12. EL CICLO DE SAN ESTEBAN
PARA LA SCUOLA DI SANTO STEFANO

LA SCUOLA DI SANTO STEFANO A FINES DEL SIGLO XV Y PRINCIPIOS DEL XVI

La Scuola di Santo Stefano, fundada en 1298, se nos aparece a partir de 1432 adoptando
decisiones y consiguiendo beneficios que no habia obtenido en los méas de ciento treinta
afios anteriores de su historia. En efecto, como se ha dicho en el capitulo 4, esta cofradia
en 1432 consigue de los padres agustinos de la iglesia de Santo Stefano, a los cuales se
habia ligado desde su fundacion, un pequefio terreno para erigir una modesta casetta
como sede en el cementerio que rodeaba la iglesia del convento; en 1468 obtiene de los
mismos padres un terreno adicional junto a la casetta, que le permite levantar un nuevo
edificio de dos plantas, la baja para la capilla, en la que podia construir tres tumbas en el
suelo, y la alta para el albergo o sala de reuniones de la junta rectora; el 10 de marzo de
1493 renueva su mariegola y decide fundir un incensario viejo para decorar su cubierta
(MS, 3); el 7 de noviembre de 1506 llego a un acuerdo con los agustinos de Santo
Stefano por el cual podia disponer de seis tumbas en la capilla del nuevo edificio y
decorar la capilla como estimaran conveniente, incluida la ornamentacion del altar y la
provision de bancos (doc. 45).

La Scuola di Santo Stefano era una cofradia de devocion, integrada en estos afios
de pujanza a los que nos hemos referido por artesanos o pequefios comerciantes en
calidad de cofrades ordinarios, aungue también contaba entre sus miembros con
popolani ingresados como nobles, hasta un nimero maximo de sesenta, y nobles, como
se puede ver en un documento de la cofradia de 1466 (doc. 42, capitulo undécimo).
Cuando los documentos de la scuola que se han conservado indican la profesion de los
miembros de la junta rectora, nos encontramos en la mayoria de los casos con maestros
artesanos pequefios comerciantes: el vicario de 1438 era un batidor de oro (battioro); en
1438 este mismo batidor era el rector, mientras que un cribador de grano (crivelador di
fromento) era el vicario; un cantero (taiapiera), el escribano; un carpintero de San
Anzolo, decano de mezzo anno, y un estafiero (battistagno), decano; en 1493 el rector
volvia a ser un estafiero; en 1506 el escribano era especiero, uno de los decanos frutero,

! Dos de las seis tumbas de las cofradias habian sido construidas por el famoso eremita Paulo
(«doi arche libere et espedite, fatte per il quondam venerabile mister dum Paulo, eremita» doc.
45), el corsario de Candia apresado en Ragusa por un capitan naval veneciano, Tommaso Zeno,
y condenado a vivir en Venecia. Paulo fue recluido en el convento de Santo Stefano, en donde
llevo vida de anacoreta (Corner, 1758, p. 241). La disposicidn de seis tumbas en el suelo de la
capilla no implicaba que el resto del pavimento de esta capilla de la scuola no siguiera en
propiedad de los agustinos, que podian ir otorgando el ius patronatus de él para otras tumbas y
las consiguientes capellanias («... romanendo el residuo de ditto terren vacuo di ditta capella per
conto et di raggione di esso monasterio, si che posse esso residuo ad altri concieder si per
occasione de alcuna mansionaria come altramente», doc. 45).
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otro estafiero y otro un sastre de Brescia. Pero, como ha puesto de manifiesto Gentili
(1996, pp. 145-146), en los afos que precedieron al encargo del ciclo de san Esteban y
durante los afios en que fue ejecutado, canteros lombardos asentados en Venecia
tuvieron un papel importante en la direccion de la cofradia: en 1506 el rector de la
scuola que acordd con los frailes agustinos que la cofradia adornara libremente su
capilla era Zuane de Buora, un colaborador de Pietro Lombardo; el vicario era
Manfredo da Bissone, rector de la fraternidad gremial de los canteros de Venecia en
1509 y 1514 y probablemente rector de la scuola en 1511, afio en que Se ejecuta uno de
los lienzos del ciclo de san Esteban, La ordenacion como didcono de san Esteban, en el
que aparecia inscrito el nombre de Manfredo;* uno de los decanos era Bernardin Sorella,
también cantero, y, en ese acuerdo con los agustinos, también particip6 como miembro
de la scuola —significativamente el Unico que no era miembro de la junta rectora— Pietro
Lombardo, uno de los tres arquitectos mas importantes de Venecia del primer
Renacimiento y rector del gremio de los canteros en 1514. Ademas, el nombre de otro
cantero figuraba inscrito en el segundo lienzo del ciclo, La predicacién de san Esteban,
seglin Zanetti.? La cofradia gremial de los canteros de Venecia, con sede en el templo
de San Giovanni Evangelista y desde 1515 en San Aponal, no tenia como patron a san
Esteban, sino a los Cuatro Santos Coronados, a pesar de que san Esteban solia ser el
patron de los canteros por haber sufrido el martirio de la lapidacion. Es posible que el
papel protagonista de los canteros lombardos en la Scuola di Santo Stefano se deba a
que san Esteban fuera el santo que ellos veneraron como patron antes de asentarse en
Venecia.

EL cIiCcLO DE SAN ESTEBAN DE CARPACCIO: ENCARGO Y UBICACION

EN 1511, cinco afios después de haber llegado al acuerdo de 1506, Carpaccio ejecutd el
primer lienzo del ciclo de san Esteban para la Scuola di Santo Stefano: La ordenacion
como diacono de san Esteban. En 1520 ejecutaria el dltimo: La lapidacion de san
Esteban. No existe ningun documento conocido datado en los afios que dur6 la
ejecucion del ciclo o en las décadas inmediatamente siguientes que haga alusion a él. La
primera referencia documental a estas pinturas es de 1564, con ocasion del proyecto,
nunca llevado a cabo, de que la Scuola di San Teodoro edificara su sede en el convento
de Santo Stefano, en parte en el lugar en que se levantaba la Scuola di Santo Stefano, lo
cual implicaba la demolicion del edificio de ésta. Considerando este proyecto, surgio el
asunto de qué hacer con los lienzos del ciclo que estaban en la Scuola di Santo Stefano
(«li quadri de pitura a oglio della vita del glorioso ms. S. Stefano que hora sonno nella
ditta scola») y se estimd que era necesaria su conservacion «per la loro bellezza» y su
colocacion en la parte del edificio reservada a los cofrades de Scuola di Santo Stefano,
una vez que el nuevo edificio estuviera terminado (Gallo, 1961-1962, p. 471). Esta

1 «Envi di piu nella cornice del primo quadro questa osservabile inscrizione: “Manfredus
Lapicida & collega conspicabilem picturam hanc tempore forum regiminis posuerunt MDXI»
(Zanetti, 1771, p. 40).

2 En su descripcion de los lienzos del ciclo de san Esteban en la Scuola di Santo Stefano,
Zanetti afirmd que en el lienzo que estaba junto al primero, muy probablemente La ordenacion
de san Esteban como didcono, se podia leer el nombre «di un altro scarpellino» y el afio 1514
(ibid.). La predicacion de san Esteban era casi con toda seguridad el segundo lienzo y
scarpellino era un término veneciano sinonimo de tagiapietre.
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referencia documentada aprecia, pues, la belleza del ciclo, pero nada aclara sobre su
autor, los cuadros que lo componian, sus temas o su ubicacion en el interior de la
scuola. La siguiente referencia al ciclo es de Ridolfi, a mediados del siglo siguiente, que
atestigud que Carpaccio en la Gltima parte de su vida pint6 episodios de la vida de san
Esteban para la Scuola di Santo Stefano, pero tampoco preciso el nimero de cuadros, su
ubicacion o los temas que representaban.® A Boschini se debe en 1664 (p. 115) y en
1674 (pp. 89-90) una referencia al ciclo, en la que sostenia que la autoria era de
Carpaccio y que el ciclo comprendia cinco cuadros. Boschini también afirmé que habia
en la scuola una tabla en el altar, que él atribuye a Carpaccio, en la que se representaba
a san Esteban en el panel central y a san Nicolds y Santo Tomas en los laterales, y un
confalon, obra de Maffeo da Verona (1576-1618), en el que aparecian retratos de
cofrades y la figura de san Esteban.?

Zanetti en 1771 confirm6 que el ciclo estaba compuesto de cinco cuadros y que,
ademas, la scuola poseia una tabla del altar. Atribuia todas estas pinturas a Carpaccio,
que las habria ejecutado entre 1510 y 1520, al final de su carrera. Asimismo Zanetti
atestigué la presencia de inscripciones en dos de los cuadros, hoy desaparecidas; como
hemos dicho anteriormente, una, en el «primo quadro» —ldgicamente, La ordenacién
como diacono de san Esteban— nos informa de que el cantero Manfredo (da Bissone) y
sus comparfieros de junta encargaron el lienzo en 1511; otra, en el cuadro que colgaba
junto a éste —logicamente La predicacion de san Esteban—, en la que aparecia el nombre
de otro cantero, que Zanetti desgraciadamente, no precisa, y el afio 1514. Zanetti
también fue testigo de que el Gltimo cuadro, que debia de ser La lapidacion de san
Esteban, colgaba a la izquierda del altar y que en él se podia ver inscrito el afio 1520 y
en el marco el afio 1521.3

Asi, pues, segun aseveraron Boschini en 1664 y 1674 y Zanetti en 1771, el
numero de cuadros que componia el ciclo era de cinco. Tras la caida de la Republica en
1797 y la supresion de las scuole en 1806, todas las propiedades y obras de arte de éstas
fueron expropiadas e inventariadas en 1807 por Pietro Edwards, comisionado por el
gobierno para ello. Procedentes de la antigua Scuola di Santo Stefano, Edwards registrd
la tabla del altar y solamente cuatro cuadros del ciclo de san Esteban: La ordenacion
como diacono de san Esteban, La predicacion, La disputa y La lapidacion (Molmenti y
Ludwig, 1906, p. 245). Asi, pues, entre 1771, afio de la referencia de Zanetti, y 1807,
afio del inventario de Edwards, un cuadro se habia perdido y de él no se ha vuelto a
tener noticia. La existencia de un pequefio dibujo de 228x270 mm, conservado en los
Uffizi de Florencia, sobre el juicio de san Esteban en el Sanedrin (figura 252), permite
afirmar que el tema del lienzo perdido era éste, del que el dibujo seria un estudio
preparatorio 0 una copia.

L «Nell’ultimo di sua vite fece ancora Vittore per la Confraternita di Santo Stefano alcune istorie
della vita del Santo» (1648, p. 87).

2 «Scuola di Santo Stefano. Ivi sono cinque quadri concernenti la vita di san Stefano, copiosi di
figure e d"ornatissime Architetture; & sono di Vittore Carpaccio, si come la Tavola dell”Altare.
In tre partimenti, pure dello stesso Autore, nel mezo vi ¢ il Santo hominato, & dalle parti li Santi
Nicola, e Tomaso d”Aquino. Envi anco il Confalone di detta Scuola, che si pone nel Campo il
giorno della Festa, con San Stefano, e Molti rittrati de Confrati, opera de Maffeo Verona»
(1674, pp. 89-90).

3 «Evvene un’altra nel quadro vicino con nome di un altro scarpellino, e I"anno MDXIII; e
finalmente nell’ultimo quadro alla sinistra dellaltare si vide I'anno MDXX e nella cornice
MDXXI» (1771, p. 40).
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Cinco eran, pues, los lienzos que componian el ciclo de san Esteban ejecutado
por Carpaccio entre 1511 y 1520: La ordenacion como diacono de san Esteban, hoy en
el Staatliche Museen, de Berlin, de 1511, segun figura inscrito en la tela; La predicacién
de san Esteban, hoy en el Louvre, de 1514, segln afirma Zanetti; La disputa de san
Esteban, hoy en la Galeria Brera de Milan, segun figura inscrito en el lienzo; La
lapidacion de san Esteban, hoy en la Staatsgalerie de Stuttgart, de 1520, segun aparece
inscrito en el mismo cuadro; el perdido Juicio a san Esteban en el Sanedrin, ejecutado
probablemente entre 1515 y 1520, pues los otros cuatro lienzos fueron pintados
siguiendo el orden de los acontecimientos que condujeron al martirio de san Esteban, tal
como se narra en Los Hechos de los Apdstoles, y, consecuentemente, éste debio de ser
ejecutado siguiendo este orden y, por tanto, después de La disputa y antes de La
lapidacion.

El triptico que vieron en la Scuola di Santo Stefano Boschini y Zanetti y registrd
Pietro Edwards en el inventario de 1807 se ha conservado en la Galeria Brera de Milan,
ciudad a donde fue transportado desde Venecia en 1808 (Molmenti y Ludwig, 1906, p.
245), aunque con los tres paneles desmontados (figura 253). Su autor no fue Carpaccio,
como afirmaron Boschini, Zanetti y el propio Edwards, sino el también pintor
veneciano Francesco Bissolo, activo en Venecia entre 1492 y 1554 (para una historia de
las distintas atribuciones a este lienzo, véase P. Humfrey, 1990a). La identificacion del
santo de barba luenga y cuidada, con mitra y baculo episcopal, hecha por Boschini
(santo Tomas de Aquino) o por Zanetti (Tomas Agustiniano), es rechazada hoy y se ve
en €l a san Agustin, cuyas directrices espirituales inspiraron la regla que seguian los
monjes del convento de Santo Stefano. San Agustin habia divulgado en La ciudad de
Dios y en sus Sermones las excelencias espirituales y el poder intercesor de san Esteban.
El personaje con el libro abierto y el lirio en las manos es san Nicolé&s de Tolentino,
fraile de la misma orden que la de los del convento de santo Stefano, cuyo habito luce
en la pintura.

Como vimos anteriormente, la Scuola di Santo Stefano habia alcanzado un
acuerdo a fines de 1506, por el que podia decorar libremente su capilla, situada en la
planta baja de su sede, incluida la instalacion de bancos a lo largo de sus paredes.
Resulta inconcebible que no tuviera esa capilla una tabla de altar y si la tuviera el
albergo en la planta alta, cuando en esa capilla, en la que solamente podian celebrar
misas u oficiar entierros los frailes del convento de Santo Stefano (doc. 42, capitulo
cuarto), se encontraban seis tumbas de la cofradia, se enterraba a los hermanos que asi
lo deseaban o0 que no tenian medios para pagarse su propio entierro y los frailes
agustinos decian todos los lunes una misa rezada desde 1506 por la salvacion de las
almas de todos los cofrades muertos, culminada con la habitual aspersion de las tumbas
con agua bendita (doc. 45). Por ello, este triptico, con el inspirador de la regla agustina a
un lado y uno de los santos agustinos mas distinguidos al otro, y san Esteban, el santo al
que estaba consagrado el convento en el centro, debio de ser el que encarg6 la cofradia
para presidir esta capilla. El encargo se efectuaria entre 1506 y 1511, afio en el que
Carpaccio ejecutd el primer lienzo del ciclo. Boschini, el primero en dar fe de la
existencia de la tabla en la Scuola di Santo Stefano en 1664 y 1674, no precisa la
ubicacion del cuadro, pues se limitd a decir que él vio en el altar de la scuola esta tabla.
La descripcion de Zanetti en 1771, en la que se afirma que el altar estaba a la derecha
del daltimo cuadro del ciclo, se referia a la planta alta del edificio, pues la scuola, a
mediados del siglo XVIII, habia llegado a un acuerdo con los frailes para alquilar la
planta baja de la sede, en la que se abrié una queseria, y, por ello, se retiraron de la
capilla las tumbas (Gramigna y Perissa, 1981, p. 55). El triptico lI6gicamente habia sido
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trasladado entonces a la planta alta. Suponiendo que el triptico estuviera dispuesto de tal
manera que recibiera la luz de la sala por el mismo lado que el pintor proyecté la luz
sobre las imagenes, esto es, por el lado de la izquierda, y que la iluminacion exclusiva o
principal de la sala fuera la puerta y ventanas existentes en su fachada, estaria situado en
la pared de la capilla que una persona que entrara en ella se encontraba a su izquierda.

La ubicacion originaria del ciclo de san Esteban en este edificio de dos plantas,
construido a partir del acuerdo de 1476 frente al portico principal de la iglesia del
convento, s6lo puede ser materia de especulacion, dada la ausencia total de referencias
documentales contemporaneas y la imprecision de las posteriores. Si el triptico estaba
en la planta baja y en la pared referida, dificilmente el ciclo estaba expuesto en la
capilla, teniendo en cuenta las dimensiones de ésta y el supuesto de que los lienzos
recibian la luz de la sala por el mismo lado que el pintor proyectaba la luz sobre sus
figuras. Segun se desprende del acuerdo de 1476 (doc. 42, capitolo terzo), el solar del
edificio era un cuadrado de cuatro pasos venecianos de lado, esto es, 6,95 m.; las
dimensiones interiores de la sala superior y la inferior serian de 6,40 6 6,30 m. de lado.
Teniendo en cuenta que el triptico podia tener aproximadamente dos metros de anchura
(los paneles desmontados suman una anchura de 1,44 m.) y uno de los lienzos a uno de
los lados del triptico tendria que ser La ordenacidn, pues es el que representa el inicio
de la historia, no habria suficiente espacio para colocar convenientemente en esa pared
otro lienzo. En efecto, La ordenacion, con una anchura de 2,31 m., a un lado del
triptico, y La lapidacién, el lienzo final y el més estrecho de todos, con 1,71 m. de
anchura, ocuparian, con el triptico, unos 6 m. de esa pared de 6,30 6 6,40 m. de
longitud, y, por tanto, los lienzos, habrian estado demasiado proximos a la tabla del altar
y demasiado proximos a las esquinas, ademas de presentar una asimetria muy notable
en una sala de reducidas dimensiones como aquella, pues La lapidacion tiene una
anchura 61 cm. menor que La ordenacion. Ahora bien, si los lienzos no podian colgar
de la pared del altar, tendrian que haberlo hecho de la pared situada enfrente a la de la
entrada de la capilla y en la situada enfrente a la del altar, pues en la pared de la entrada
no podrian estar a causa de la puerta y los vanos de la ventana. Pero no parece probable
que se presentaran los cinco lienzos en dos paredes contiguas que forman angulo la una
con la otra y que dos de ellos, La ordenacion y La predicacion, no recibieran la luz de
la izquierda, lado desde el que el pintor proyect6 la luz sobre sus imagenes. Por ello, es
probable que el ciclo colgara de las paredes del albergo.

La disposicion de los lienzos del ciclo en el interior del albergo o sala de
reuniones de la junta rectora de la cofradia s6lo puede ser materia de mas especulacion.
Si seguimos suponiendo que la orientacién de la luz en los lienzos de Carpaccio era la
misma que existia en los lugares a los que eran destinados, que la luz en esta sala
provenia exclusivamente o principalmente de la fachada y que los lienzos fueron
colocados por el orden cronoldgico de la historia, hemos de concluir que La ordenacién
y La predicacion, que reciben la luz desde la izquierda, se encontrarian en la pared a la
izquierda de un espectador que se situara de espaldas a las fuentes de la luz, mientras
que los tres restantes, que reciben la luz por el lado derecho, se situarian en la pared de
la derecha, con el lienzo perdido, El juicio en el Sanedrin, en medio de La disputa y La
lapidacion. No habria problemas de espacio para ello, pues los dos lienzos de la
izquierda ocuparian una longitud de pared de 4,25 m., y los tres de la derecha 5,12 m.
aproximadamente, siempre que el lienzo perdido tuviera unas dimensiones similares a
los otros dos. La diferencia en anchura de los lienzos (La ordenacion, 2,31 m., La
predicacion, 1,94 m) que, segun esta hipotesis, colgarian de la pared de la izquierda, se
podrian explicar por una ubicacion asimétrica en esta pared de la puerta de entrada del
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albergo, de tal manera que La ordenacion habria estado colocada en el pafio de pared
maés largo y La predicacion en el mas corto.

La posicion de los lienzos en cada una de las paredes también es materia de pura
especulacion, con la excepcion de El juicio en el Sanedrin, que debia de estar colocado
entre La disputa y La predicacion. Zanetti vio La lapidacion a la izquierda del altar en
1771, cuando el triptico del altar ya habia sido colgado en el albergo al alquilarse la sala
inferior, que servia de capilla. Si no hubo entonces una recolocaciéon general de los
lienzos, sino simplemente ubicacion del triptico en el mejor espacio vacio disponible, es
probable que el triptico se hubiera colocado en la pared situada enfrente de la
contrafachada, pues alli la tabla estaria mas resguardada de las inclemencias del tiempo
y recibiria mejor iluminacion que en medio de las dos ventanas. De acuerdo con Zanetti,
La lapidacion seria el cuadro mas cercano al triptico en la pared de la izquierda y, por
tanto, La disputa el mas lejano en esa pared, y, enfrente, La ordenaciéon seria
I6gicamente el proximo al triptico y La predicacion el proximo a las ventanas.

SAN ESTEBAN PROTOMARTIR EN LOS HECHOS DE LOS APOSTOLES

La fuente mas antigua sobre san Esteban es uno de los libros del Nuevo Testamento,
Los Hechos de los Apostoles, probablemente escrito por el evangelista san Lucas en el
afo 64 de nuestra era. En este libro se narran solamente los episodios que condujeron a
la muerte del martir. Segun se desprende de Los Hechos, en la primera comunidad
cristiana, creada en Jerusalén y liderada por los apdstoles, se produjo un trato
discriminatorio con las viudas de los judios de la diaspora de habla griega. Estos judios
solian regresar a Jerusalén cuando llegaban a edad madura, con la finalidad de que sus
restos fueran enterrados en la ciudad santa. Algunos de ellos ingresaron en esta primera
comunidad cristiana y sus viudas de escasos recursos no estaban siendo justamente
tratadas en la distribucién de las comidas a los pobres que habian organizado los
primeros cristianos. Se alzaron voces de protesta por parte de los cristianos helenos, a
las que fueron sensibles los apdstoles (Los Hechos, 6.1). Para restaurar la tranquilidad,
alterada por esta temprana disensiéon interna, decidieron que la propia comunidad
eligiera a siete personas para que se encargaran de organizar una atencion equitativa a
sus miembros en estado de necesidad. De esta forma, los apdstoles podrian seguir
dedicandose plenamente a la predicacion (ibid., 6.2-4). Entre los elegidos, que fueron
ungidos en sus cargos por los apostoles, se contaba Esteban, que, segun lo presentan Los
Hechos, no era simplemente un modesto economo convencido de sus propias creencias
religiosas, pues poseia conocimientos extensos y profundos de judaismo, una enorme
elocuencia y una dialéctica incisiva. De todo ello hacia uso en actividades proselitistas
en Jerusalén entre los heterogéneos practicantes del judaismo, integrados en distintas
sectas. Ademas, «realizaba grandes prodigios y sefiales» (6.8), que el autor de Los
Hechos no precisa en qué consistian.

En estas actividades proselitistas se le enfrentaron los integrantes de una
sinagoga, que fueron derrotados por la sabiduria y la elocuencia de Esteban (6.9-10).
Despechados, compraron voces que propagaran la infamia de que Esteban estaba
pregonando que Jesus destruiria el Templo y cambiaria la ley de Moisés (6.11-15).
Ambas acusaciones eran gravisimas: el Templo de Jerusalén era el Unico lugar en que se
podian celebrar sacrificios a Dios y la ley mosaica constituia el nacleo fundamental de
normas del judaismo. Por ello, los judios se indignaron con Esteban, lo apresarony lo
llevaron ante el Sanedrin, su consejo de gobierno y corte suprema de justicia. A la
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pregunta por parte del Sumo Sacerdote de si eran ciertas las acusaciones, Esteban
respondio con una larga disertacion, inspirada por el principio de que la mejor defensa
es un buen ataque, que culmind con las acusaciones durisimas a los que lo juzgaban de
practicar una religiosidad puramente formal, de ser espiritualmente insensibles y de
haber traicionado y asesinado a Jesus, que solamente Esteban y la comunidad cristiana
reconocian como el Mesias (7.1-53). El Sanedrin se encolerizd, pero Esteban no se
arredrd y de nuevo reafirmé su fe en Jesls al proclamar que en ese momento estaba
experimentando la vision del Mesias junto a Dios en el cielo (7.55-56). Este Gltimo
comentario provocoé la lapidacion inmediata de Esteban extramuros de Jerusalén, una
sentencia de muerte enraizada en las costumbres judias (7. 57-60).} Los judios
entendieron que las creencias de Esteban y su valoracién tan negativa sobre el judaismo
eran compartidas por toda la comunidad judia cristiana de Jerusalén, pues,
inmediatamente después del linchamiento, comenzaron una agresiva campafia en contra
de ella, allanando las casas de sus miembros y encarcelando a hombres y mujeres. Esta
primera persecucion contra los cristianos, emprendida por sus compatriotas judios por el
desacuerdo en la interpretacion de unas mismas creencias religiosas, provoco la huida
de Jerusalén de los primeros practicantes del cristianismo, que se dispersaron por Judea
y Samaria, excepto los apostoles, que permanecieron en la ciudad santa (8.1).

LAS LEYENDAS DE LA INVENTIO, TRANSLATIO E INFANCIA DE SAN ESTEBAN

San Esteban fue venerado desde fecha temprana en el cristianismo de Oriente en calidad
de primer martir de la fe. En un martirologio siriaco del siglo 1V aparece su festividad el
26 de diciembre y varias figuras destacadas de la Iglesia de Oriente, san Gregorio de
Nisa, san Asterio de Amasea y san Basilio de Seleucia, le dedicaron homilias ese mismo
siglo (Biblioteca Sanctorum, 11, pp. 1382-1383). En la primera de las dos homilias de
Gregorio de Nisa al santo,? éste es saludado como primer martir del cristianismo y se
relaciona el significado de su nombre (corona) con el hecho de haber sido el primero en
recibir la corona del martirio. Asimismo, se establece un paralelismo con Cristo
valiéndose del simil de la vida terrena con la cueva, inspirada en Platon. Segun el
obispo de Nisa, san Esteban salié de la cueva de esta vida por Cristo y Cristo entrd en
ella por nosotros.® En la Iglesia de Occidente, sin embargo, la veneracion al santo en el
siglo IV era escasa, pues la Depositio Martyrum romana (354) no incluye la festividad
del santo (Biblioteca Sanctorum, ibid., p. 1383).

La veneracion al santo se increment6 en Oriente y se extendid por Occidente en
el siglo V, tras la inventio o hallazgo de sus supuestos restos por un padre Luciano en
Kefar-Gamla, al norte de Jerusalén, en el 415. Este sacerdote hizo una narracion del
hallazgo en griego, que fue traducida inmediatamente al latin (PL, 41, 807-818), y
también al siriaco, al copto, etc., por lo que se popularizd por todo el mundo cristiano.
Segun esta narracion, a Luciano se le habia aparecido en suefios Gamaliel el 3, 10y 17
de diciembre del 415. Gamaliel era quien, segun Los Hechos de los Apdstoles (5, 34-
42), habia logrado hacer prevalecer en el Sanedrin, del que era miembro, la tesis de no

L En los Numeros (15, 35-36), Yahveh orden6 a Moisés que un hombre que habia incumplido la
ley y andaba buscando lefia un sébado fuera sacado del campamento y apedreado por toda la
comunidad hasta morir.

2 Jacques-Paul Migne, Patrologiae Graecae (PG), 56, 701-736.

3 ibid., 704.
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condenar a muerte a san Pedro y a los apéstoles, cuando, sacrificado Jesus, predicaban,
a pesar de la prohibicién en contrario, que Jesus era el Mesias. Segun la misma fuente,
Gamaliel habia sido también el maestro de san Pablo (22, 3). La tradicion cristiana
sostenia que Gamaliel se habia convertido al cristianismo, pero lo habia mantenido en
secreto para ayudar a sus correligionarios desde el Sanedrin. En estos suefios Gamaliel
habia comunicado a Luciano que los restos de san Esteban, los suyos propios, los de su
hijo Abibos, también convertido al cristianismo, y los de Nicodemo, se encontraban en
una modesta tumba en Kefar-Gamla, e instd0 a Luciano a exhumar sus cuerpos y
colocarlos en un lugar mas decoroso. En presencia del obispo de Jerusalén y de gran
cantidad de personas, los restos de estos cuatro personajes fueron exhumados en medio
de un aroma exquisito que provenia de ellos, e inmediatamente curaron de sus dolencias
setenta enfermos que se encontraban entre la multitud. EI cuerpo del santo fue
trasladado a la iglesia del Monte Sion de Jerusalén y sepultado en ella el 26 de
diciembre de 415, que era la fecha en que el mencionado martirologio siriaco del siglo
IV honraba al santo.

La gran popularidad de la narracion de Luciano, la difusion de las reliquias de
san Esteban por todo el orbe cristiano (en el siglo V circulaban hasta ampollas con su
sangre), la fe en sus poderes milagrosos, unido a su condicién de protomartir, segun se
desprendia de unos de los libros del Nuevo Testamento, convirtieron a este santo en uno
de los méas venerados universalmente desde el siglo V. En Roma el papa Simplicio
(468-483) le erigié un magnifico templo circular en Roma: Santo Stefano in Rotondo,
en el Monte Celio, a donde los papas suelen acudir el dia 26 de diciembre desde hace
siglos. San Agustin tuvo un papel destacado en la difusion del culto a san Esteban, pues
tanto en La ciudad de Dios como en varios de sus Sermones? lo homenajed con un
entusiasmo con el que quizas no homenajeo a ningin otro. Como Gregorio de Nisa, san
Agustin destacé su naturaleza de adelantado en el martirio (en el Sermo 315 afirmaria
que los diaconos contarian con un méartir antes que los apdstoles y que, por tanto, la
primera victima cayo de entre los corderos y no de entre los carneros) y su amor a
Cristo, que le permitio no solo afrontar la muerte sin temor y aguantar la granizada de
piedras, sino también implorar el perddn para sus verdugos, recompensado con el
ingreso en los cielos, el segundo después del buen ladron, tras la pasion de Cristo. Pero
tan importante como eso, a efectos de extender su popularidad en el mundo cristiano fue
el énfasis puesto en el poder taumatirgico de este santo y de sus reliquias. En La
ciudad de Dios, (22, 8), el obispo de Hipona eligio a san Esteban para ejemplificar los
milagros obrados por Cristo entre los que creen en él, afirm6 que se podian llenar
volimenes con los milagros relacionados con San Esteban y narr6 en detalle una decena
de ellos. Comentarios del Padre de la Iglesia como el siguiente, en el Sermo 319, fueron
todo un aval para la veneracion de este santo en la cristiandad:

Triunfo y fue coronado. Su cuerpo se mantuvo oculto por mucho tiempo; mas,
cuando Dios quiso, salié a la luz, ilumino las tierras, hizo grandes milagros;
estando muerto, convierte en vivos los muertos, porque tampoco estd muerto.
Asi, pues, esto recomiendo a vuestra caridad: que sepais gque Sus oraciones

! Nicodemo era otro fariseo miembro del Sanedrin, que parece haber abrazado la nueva fe en
vida de Jestus (San Juan, 3.1-21 y 7.50-51) y que, junto con José de Arimatea, habia
embalsamado y sepultado el cuerpo de Jesus (ibid., 19.38-42).

2 Los comentarios elogiosos de san Agustin sobre san Esteban se encuentran en La ciudad de
Dios, cap. 22.8,y en los Sermones 315-323.
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consiguen muchos favores, pero no todos. En efecto, en los relatos que circulan
vemos como ha tenido dificultades para conseguir algun beneficio, que ha
obtenido después gracias a la fe perseverante de quien suplicaba. No se dejé de
orar, y Dios lo concedidé después por medio de Esteban. Se conservan las
palabras de quien oraba a san Esteban y la respuesta que recibio: “La persona a
quien ruegas no es digna, pues ha hecho esto y aquello”. Pero tanto insisti6 y
rogo que lo consiguid. El nos ha dado a entender que como antes de abandonar
su carne obraba milagros en nombre de Cristo, asi ahora, en el nombre de Cristo,
sus oraciones hacen que se obtengan los beneficios para quienes él sabe que
deben concederse.!

Otras dos leyendas narraron la translatio de los restos del santo. Segln la
primera, el cuerpo de san Esteban fue trasladado a Constantinopla por una Juliana,
vecina de esta ciudad. Esta mujer habia conseguido autorizacién para llevarse a
Constantinopla los restos de su marido, enterrados junto a los de san Esteban, pero por
error trasladé los de éste. Segun la otra leyenda, los restos de san Esteban fueron
trasladados de Constantinopla a Roma en el 425 para liberar del demonio a Eudoxia,
hija del emperador Teodosio Il. El traslado se planted en principio como un canje de los
restos de san Esteban por los de san Lorenzo, que se encontraban en Roma, Unica
manera de que el clero y el pueblo de Constantinopla accediera a dejar salir los restos de
san Esteban de la ciudad. Cuando el cuerpo de san Esteban llegé a Roma y fue llevado a
San Pietro ad Vincula para ser enterrado, los portadores del féretro no pudieron
introducirlo en este templo, pues sus pies se quedaron clavados en el suelo, ante la
puerta. EI demonio en el interior de Eudoxia manifestd entonces que san Esteban queria
ser enterrado junto a san Lorenzo. Los restos de san Esteban fueron trasladados a la
iglesia en donde descansaban los de san Lorenzo vy, al llegar a ella, Eudoxia tocé el
féretro de san Esteban y el demonio inmediatamente abandondé su cuerpo. Cuando se
abrio el sepulcro de san Lorenzo, el semblante de este santo comenzd a sonreir y su
cuerpo se movio6 para dejar sitio al de san Esteban. Todos los miembros griegos de la
comitiva, que habian venido a Roma con el cuerpo de san Esteban, se desplomaron
cuando trataron de retirar de la tumba el cuerpo de san Lorenzo para llevarselo a
Constantinopla y, poco después, murieron, por lo que las reliquias de ambos santos se
quedaron en el templo. En consonancia con esta leyenda, las figuras de san Lorenzo y
san Esteban aparecen en el mosaico del abside de la basilica de san Lorenzo de Roma,
junto a Cristo, san Pedro, san Pablo, san Hipolito y el papa Pelagio 1l (579-590), que la
mando erigir.

Pero la religiosidad popular exigia, como ha repetido Delehaye, que se llenara de
contenido preciso los vacios que dejan en la vida de los santos las fuentes mejor
documentadas y Los Hechos de los Apostoles hablaban solamente del martirio de san
Esteban. Una tercera leyenda, que aparece en una vida de san Esteban denominada Vita

! «Triumphavit, coronatus est. Latuit tanto tempore corpus eius, processit quando Deus voluit,
illuminavit terras, tanta miracula fecit, mortuus vivos facit mortuos, quia nec mor tuus. Ergo hoc
comiendo Caritati Vestrae, ut sciatis quod oraciones eius multa impetrant, non tamen omnia.
Nam invenimus etiam in libellis qui dantur, fuisse illi dificultates impetrandi, et accepisse tamen
postea beneficium, non deficiente supplicis fide. Non cessatum est, oratum est, et dedit postea
Deus per Stephanum. Sunt verba orantis Stephani, et responsum est illi : Pro qua oras non est
digna, hoc et hoc fecit. Et tamen institit, rogavit, accepit.» (PL, 38, 1441-1442; traduccion al
espafiol en Obras completas de San Agustin. XXV Sermones (5°), Madrid, 1984, pp. 627).
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fabulosa sancti Stephani protomartyris, muy popular en el Medievo a partir del siglo X
y viva todavia en los siglos XV y XVI, explicaba la infancia del santo hasta
practicamente los episodios descritos en Los Hechos (Réau, 1996-2000, tomo 2, vol. 3,
1997, p. 459). Consistia esencialmente en lo siguiente: inmediatamente después del
nacimiento de Esteban, Satanas lo habia raptado y habia colocado en su cuna a un bebég,
en cuyo interior moraba un demonio. Mas tarde, Satands habia dejado a Esteban
abandonado a las puertas de la casa de un obispo, que lo adopté. Esteban, ya jovencito,
acabaria regresando a su casa materna antes de suceder los acontecimientos narrados en
Los Hechos y expulsando al demonio del ya también jovencito que habia ocupado su
lugar.

Una nueva leyenda, narrada en un cddice del siglo X, Martyrium Stephani,
reescribio la historia de Los Hechos, aportando muchos méas detalles, afadiendo
suplicios previos a la lapidacién e introduciendo los personajes mas importantes de la
leyenda de la inventio (Biblioteca Sanctorum, 11, cols, 1378-1379). Segun esta leyenda,
dos afios después de la Ascension san Esteban se habia enzarzado en una encendida
discusion con doctores de Babilonia, Etiopia, Mauritania, etc., sobre el nacimiento de
Cristo de mujer virgen y sobre sus milagros, muerte y gloriosa resurreccion. Sus
adversarios lo llevaron ante Pilatos para que lo condenara por sus ideas, pero éste, bien
al contrario, reproché a aquellos su obcecamiento y se convirtio al cristianismo con toda
su familia. No por ello sus adversarios cejaron en su empefio de condenar al santo y lo
llevaron ante Caifas, que ordend que lo azotaran. Después, durante tres dias y tres
noches, Esteban vuelve a disputar con sus adversarios y ni siquiera la intervencion de
san Pablo, todavia no convertido al cristianismo, logra apartarlo de sus convicciones. Se
genera entonces una reaccion violenta contra Esteban, mitigada por Gamaliel, que no
impide, sin embargo, que el santo sea victima de suplicios refinados, soportados
heroicamente con el consuelo de un angel. Antes de ser conducido al Sanedrin, es
llevado ante el escriba Alejandro (Los Hechos, 5.25) y ante el tetrarca Antipa. La noche
anterior a su comparecencia ante el maximo tribunal judio, Esteban recibe el consuelo
de un angel que le anuncia el martirio. Finalmente, el Sanedrin ordena su lapidacion,
que es presenciada por Pilatos y los tres personajes cuyos restos en la leyenda de la
inventio aparecen junto a los del santo.

LA POPULARIDAD DE SAN ESTEBAN EN EL MEDIEVO Y EN LOS ALBORES DEL
RENACIMIENTO: LOS CICLOS PICTORICOS A EL DEDICADOS

La popularidad de san Esteban en el Medievo fue muy grande. La leyenda dorada le
dedicé dos capitulos: uno, el VIII, sobre el martirio segin Los Hechos de los Apdstoles,
celebrado el 26 de diciembre; el otro, el CCXII, sobre la inventio, segun la narracion del
padre Luciano, suceso celebrado el 3 de agosto,* y la translatio de su cuerpo a Roma,
segun la leyenda a la que nos acabamos de referir. EI dominico Santiago de la VVoragine
no menciond la leyenda de la infancia y parece aludir de pasada y de manera genérica a
la leyenda Martyrium Stephani.? La leyenda dorada presentaba a san Esteban en los

! La festividad de la inventio de san Esteban formé parte del calendario littrgico de la Iglesia de
Roma durante siglos hasta 1961.

2 En el capitulo VIII se afirma en una ocasién que el santo «soport6 con paciencia y fortaleza los
tormentos a los que sometieron» (p. 61) y en otra que sufrié «suplicios y tormentos» de los
judios (p. 62).
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mismos términos que lo habia hecho Gregorio de Nisa y san Agustin, esto es, como
protomartir del cristianismo, trazaba un paralelismo entre él, primer martir del Nuevo
Testamento, y Abel, primer martir del Antiguo (VIII, p. 60), destacaba que habia
encarnado el martirio mas pleno, esto es, el que reunia la doble condicion de deseado y
consumado (ibid., p. 62), y sostenia que la Iglesia habia decidido celebrar la fiesta de su
martirio el dia siguiente del de Navidad por haber sido el primer cristiano que habia
ingresado en el cielo por defender a Cristo y morir por El, después de que Cristo hubiera
nacido en la tierra para que el hombre pudiera ingresar en el cielo (CXII, p. 438). Por
otra parte La leyenda dorada recordaba la exaltacion de san Esteban que hizo san
Agustin, incluidos los milagros obrados por la intercesion del santo o por sus reliquias
que el obispo de Hipona narrd en sus obras.

En el exterior de las catedrales goticas francesas del siglo XIII las escenas de
Los Hechos de los Apostoles y de las tres leyendas sobre el santo es un tema recurrente,
especialmente en el timpano del portico situado en el costado sur (Nétre Dame de Paris,
Meaux, Bourges y Auxerre) y también en sus vidrieras (Bourges y Chartres). La pintura
italiana nos ha dejado muestras interesantes de ciclos sobre san Esteban con anterioridad
al de Carpaccio, en los que se representan escenas de su vida segiun Los Hechos y de
estas leyendas, especialmente de la inventio y de la infancia y, en menor medida, de la
translatio a Roma. En el tercer decenio del siglo X1V Bernardo Daddi pint6 al fresco
dos escenas de Los Hechos... en la pared izquierda de la capilla funeraria de los Pulci en
Santa Croce de Florencia: el juicio en el Sanedrin y la lapidacion propiamente dicha
(figura 254). Més tarde, en torno a 1345, el mismo pintor representd en témpera sobre
tabla, en una predela de un poliptico perdido, ocho escenas que se conservan en la
Pinacoteca Vaticana y que versan todas ellas sobre la inventio y la translatio del santo a
Roma, con la excepcién de la lapidacion (figura 255). Menor interés artistico tiene el
ciclo de frescos de la segunda mitad del siglo XIII de autor desconocido, en la pared
izquierda del atrio de la Basilica di San Lorenzo fuori le Mura de Roma, con catorce
escenas que recoge la vida de san Esteban, la inventio y la translatio hasta esta basilica,
en donde se suponia que estaban enterrados sus restos, como hemos visto. Asimismo,
son de menor interés artistico unos frescos de un pintor de Friuli del siglo X1V, seguidor
de Vitale da Bologna, sobre cinco escenas de la leyenda de la infancia del santo, en la
iglesia de San Niccolo, en Martignacco (provincia de Udine), y unos frescos de Cennino
Cennini de fines del XIV o principios del XV, en la pared interna del arco que da acceso
a la capilla del transepto norte del convento de San Lucchese, en las proximidades de
Poggibonsi, en Toscana, con tres escenas, de nuevo sobre la leyenda de la infancia.
Gran riqueza iconogréafica contienen los frescos ejecutados en 1369 por un discipulo de
Giovanni di Milano en las paredes laterales de la nave Unica del oratorio de Santo
Stefano en Lentate (Lombardia), pues contienen cuarenta y tres episodios de la vida de
san Esteban: su nacimiento y rapto por un diablo, el reencuentro con sus padres tras
recibir educacion en un convento, la narracion de Los Hechos, la sepultura de su cuerpo
por Gamaliel, el reencuentro del cuerpo por Luciano, la historia del senador Alejandro y
el traslado por error de los restos del santo a Constantinopla, y, finalmente, la leyenda
de la hija del emperador Teodosio y el traslado a Roma de los restos del santo. Se trata
del ciclo sobre san Esteban mas largo y completo que se ha conservado en Italia y se
inspira en una version literaria de la vida del santo hecha por el dominico Pietro Calo en
la primera mitad del siglo XIV.! La decoracién forma parte de un programa decorativo
mayor, que se extiende por la capilla del oratorio, antecedida por un Juicio Universal en

! Franco Venturini, Santo Stefano a Lentate sul Seveso, Lentate, 1994, p. 29, n. 6.
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el arco triunfal, presidida por una Crucifixién, y flanqueada a la derecha por un San
Jorge matando el dragon y un San Esteban con el conde Stefano Porro y su familia, en
la que el santo recibe del noble lombardo una maqueta del templo. El oratorio es, en
realidad, la capilla funeraria de este noble lombardo —su mausoleo se encuentra adosado
a la pared izquierda de la capilla—, que, con la consagracion de este templo a san
Esteban, su santo patron, buscaba la intercesion del protomartir para lograr la salvacién
de su alma.

El siglo XV nos ha dejado dos grandes ciclos sobre san Esteban: los frescos de
fray Angélico y su taller en la Capilla de Nicolas V, en el Vaticano, ejecutados en 1448,
con seis escenas de Los Hechos de los Apostoles: La ordenacion de san Esteban como
diacono (figura 256), San Esteban distribuyendo limosnas, La predicacién de san
Esteban (figura 257), El juicio en el Sanedrin, San Esteban conducido al martirio y la
lapidacion de san Esteban (figura 97); los frescos de Filippo Lippi en la pared izquierda
de la capilla mayor de la Catedral de Santo Stefano, de Prato, ejecutados entre 1452 y
1465, en los que se mezclan la leyenda de la infancia de san Esteban con la narracion de
Los Hechos... en siete escenas: El rapto de san Esteban por el diablo, La entrega de san
Esteban al obispo, San Esteban se despide del obispo, San Esteban se reencuentra con
su madre, San Esteban libera del demonio al joven que lo habia sustituido en su casa,
San Esteban disputa con los fariseos (figura 258), La lapidacion de san Esteban (figura
259) y El funeral de san Esteban. En las lunetas y paredes de la capilla mayor de la
Colegiata de Castiglione de Olona se conserva otro ciclo de san Esteban de peor calidad
y bastante deteriorado. Estd entremezclado con otro de san Lorenzo, a quienes, junto
con la Virgen, estaba dedicada al templo. El ciclo de san Esteban comprende cinco
escenas basadas en Los Hechos: La ordenacién como didcono, La disputa, El juicio, La
lapidacion y El enterramiento. Fue ejecutado probablemente a fines del cuarto decenio
o primera mitad del quinto decenio del siglo XV por Paolo Badaloni, mas conocido por
Schiavo (las dos primeras escenas citadas) y Lorenzo di Pietro (las tres restantes), mas
conocido por Vechietta.

La imagen de san Esteban que prevalecid en la pintura fue la de un joven bello e
imberbe, habitualmente luciendo la dalmatica y estola de didcono. Los Hechos de los
Apdstoles nada dicen sobre la edad de Esteban ni la de los otros seis elegidos para
administrar las limosnas y el auxilio a las personas necesitadas de la primera comunidad
cristiana. La belleza podria derivarse de este comentario de Los Hechos sobre el rostro
del santo cuando fue conducido al Sanedrin: «Fijando en él la mirada todos los que
estaban sentados en el Sanedrin, vieron su rostro como el rostro de un angel» (6.15).
Santiago de la Voragine divulgd la imagen de un Esteban joven y bello en La leyenda
dorada al sostener que san Agustin habia dicho que en el protomartir se podia admirar,
entre otros aspectos, la belleza de su cuerpo y la hermosura de la juventud. San Esteban
era representado con la dalmatica y la estola de didcono porque la Iglesia pronto
identifico aquellos siete personajes de los que hablan Los Hechos con los primeros
diaconos y la ceremonia de la uncion alli narrada con la institucion de este ministerio.
Los diaconos de la Iglesia primitivamente eran una especie de secretarios de los
obispos, que delegaban en ellos justamente la administracion de las limosnas y el
auxilio a los pobres y a los enfermos. Ademas, los diaconos se encargaban de
proporcionar a los obispos los objetos sagrados relacionados con la consagracion del
pan y el vino, asi como de cuidar de su custodia y buen estado de conservacion.
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EL CULTO A SAN ESTEBAN EN VENECIA

Los frailes de la orden de los eremitas de San Agustin, nacida en 1256 de la fusién de
los distintos grupos eremitas que se inspiraban en las directrices espirituales de este
santo, se propusieron erigirse en un foco de propagacion del culto a san Esteban en
Venecia a fines del siglo XIl1lI, cuando decidieron construir un monasterio consagrado al
protomartir en el sestiere de San Marco, cuya primera piedra se colocd en 1294 (Corner,
1758, pp. 239-240). Estos frailes eremitas agustinos procedian de los eremitas de
Bretino, que habian fundado en Venecia en 1242 el monasterio de Santa Ana, en
Castello, antes de la reunificacion de 1256 (ibid., pp. 106-107). Esta casa fue
abandonada por lo alejada que estaba del centro de la ciudad y los frailes se instalaron
provisionalmente en unas casas de la contrada de Sant’Angelo, desde donde
acometieron la construccion del convento de Santo Stefano en terrenos vecinos.

No es de extrafiar que estos eremitas promovieran el culto a san Esteban, dada la
importancia que san Agustin, su patrén, concedid a san Esteban como primer martir
cristiano y como martir que dese6 plenamente el martirio. Por ello, en 1298, cuando el
convento estaba todavia en construccion, lograron fundar una comunidad laica dedicada
al santo, la Scuola di Santo Stefano. Independientemente de la veneracion general que
se rendia a san Esteban en la Iglesia y, por tanto, en todas las parroquias venecianas,
pues, como hemos visto, en el santoral era recordado el 3 de agosto y el 26 de
diciembre, en Murano existia otro foco especifico de propagacion de culto a san
Esteban, la parroquia de Santo Stefano, que antes del 1357 se decia en propiedad de
fragmentos del craneo y de otros huesos del protomartir (ibid., p. 620).

Desde el punto de vista institucional, sin embargo, era el convento benedictino
de San Giorgio Maggiore el centro mas importante de veneracién a san Esteban. Segun
una tradicion veneciana, sus restos no habian sido trasladados a Roma y descansaban en
la basilica de San Lorenzo desde el 425, sino, una vez transportados a Constantinopla
por Juliana, permanecieron en Constantinopla hasta el reinado del emperador Alexio
Comenio (1081-1118). Entonces un monje veneciano del convento de San Giorgio
Maggiore, destinado en Constantinopla por el entonces abad, Tribuno Memmo, con el
objeto de administrar propiedades del monasterio en esa ciudad, logré convencer al
custodio del cuerpo del santo en la iglesia Constantiniana, en donde se encontraba, de
que le permitiera llevarselo a su convento de Venecia. Asi lo hizo el monje, que
embarco el cuerpo en una nave veneciana y partio con él hacia Venecia. En el trayecto
los restos del santo obraron el milagro de salvar la nave de una horrenda tempestad.
Avisado el dux Ordelafo Falier (1091-1118) de la inminente llegada de las reliquias del
protomartir, acudid a puerto a recibirlo junto con el patriarca de Grado, nobleza, clero y
popolani, y todos rompieron en aplausos ante la vision de los restos de san Esteban, al
tiempo que imploraron su proteccion. Fue el propio Dux personalmente quien cargd
sobre sus espaldas el arca con el cuerpo del santo y la llevd hasta el convento de San
Giorgio. El abad Tribuno Memmo y sus monjes la recibieron con lagrimas en los ojos y
desde entonces el monasterio pasd a llamarse con el doble titulo de Santi Giorgio e
Stefano (ibid., pp. 470-473). Aparentemente, a partir de la llegada del cuerpo de san
Esteban a Venecia, el Dux visitaba el convento de San Giorgio el dia de Navidad por la
tarde todos los afios, para asistir al canto de las Visperas, y al dia siguiente, por la
mafiana, dia de san Esteban, volvia a personarse en el convento para asistir a una misa y
luego a un almuerzo, al que era invitado por los monjes (ibid., p. 472).

Al menos en una ocasion esta documentado el uso por la Republica de los restos
de san Esteban en San Giorgio en pro de una politica de Estado. En 1399 concedi6 a la
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catedral de Viena, dedicada a san Esteban, un pequefio fragmento 6seo del santo,
perteneciente a los restos custodiados en el convento benedictino, por acuerdo del
Senado de 1 de septiembre, medida adoptada «quia non est minima virtus et sapientia
scire conservare amicos» y los amigos en esta ocasion eran el Emperador y los
Archiduques de Austria (Corner, 1749, VIII, p. 265, citado en R. Gallo, 1934, p. 181).
Por otra parte, en la basilica de San Marcos también habia reliquias de san Esteban, pero
no de sus restos, sino de los instrumentos de su martirio, pues en 1468 los procuradores
de San Marco descubrieron en una arca vieja tres sacos llenos de piedra de su lapidacién
(Frolow, 1961, p. 425).1 Ni en el convento de Santo Stefano ni en la Scuola di Santo
Stefano, sin embargo, se creia en esta conexion bizantinovéneta con respecto al cuerpo
de san Esteban, sino en la romana. Solamente asi se explica que en la mariegola de la
Scuola di Santo Stefano que se conserva en la Biblioteca del Museo Correr, se incluya,
en cuidada letra gotica, una narracion de la inventio y translatio del cuerpo de san
Esteban, segun la cual los restos llegaban finalmente a Roma (ff. 25r-30v). Por el
contrario, en los circulos oficiales de Venecia a fines del siglo XV y principios del XVI
no se ponia en duda la version de la translatio bizantinovéneta. Sanudo atestigua la
presencia del cuerpo de san Esteban protomartir en San Zorzi Mazor (De origine, situ et
Magistratibus..., p. 47) y la ida del Dux la mafiana del 26 de diciembre al convento para
asistir a una misa, con la finalidad de honrar el cuerpo de san Esteban alli presente:

Questi sono i zorni deputati che il Principe é obligato andar fuora de Palazzo con
le ceremonia ducale, et dove.

Da Nadal, la mattina de San Stefano, a messa a san Zorzi Mazor con li piati. E
questo per esser ivi il corpo di San Steffano prothomartire e questo é di 26
Decembrio» (ibid., p. 59).

San Esteban, por ser el primer martir del cristianismo, por aparecer narrado su
martirio en uno de los libros aceptados por la Iglesia como formando parte del Nuevo
Testamento y por el valor que le concedié a su martirio un personaje de tan gran
influencia como san Agustin, fue un santo universal, siempre venerado. En 1515,
Venecia, a pesar de reivindicar la presencia de sus reliquias en San Giorgio Maggiore,
acogid la donacién a la Signoria de una costilla del santo procedente de Montenegro con
una procesion en torno a la basilica de San Marcos y con una misa cantada en su altar
mayor (Sanudo, Diarii, 18: 413). Los peregrinos a Tierra Santa, en su circuito de
lugares sacros, incluian varios relacionados con san Esteban. La vista de Jerusalén que

! Las piedras de la lapidacion de san Esteban fueron reliquias muy preciadas desde época
temprana. San Agustin (Sermo, 232, PL, 38, cols. 1445-1446) cuenta que el martirio fue
contemplado por algunos cristianos y a los pies de uno cayé una de las piedras que lanzaron los
verdugos al santo, tras haber rebotado en el codo de éste. El cristiano, de profesion navegante,
cogio la piedra y la guardd. Obedeciendo a una revelacion, la deposité en Ancona, razén por la
cual, dice san Agustin, alli se veneraba mucho al santo, aungue se creia errbneamente, siempre
seglin san Agustin, que era un brazo la reliquia que habia llegado. En Ancona existia, en efecto,
gran veneracion por san Esteban, en cuyo honor estaba erigido el templo representado por
Giovanni Bellini en El martirio de san Marcos, como hemos visto. En la catedral de Prato,
también consagrada a san Esteban, se suponia que se conservaba otra piedra de su lapidacién
(Roettgen, 1996, p. 302). La importancia de este instrumento de martirio es subrayada en la
iconografia del santo, en donde varias piedras solian aparecer adheridas a su cabeza, como se
puede ver en el bajorrelieve de la Scuola di Santo Stefano que se ha conservado (figura 71) y en
el triptico del altar de esta cofradia (figura 253).
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hizo Reuwich para las Peregrinaciones de Breidenbach contenia una inscripcion que
indicaba el lugar en el que este santo habia sido lapidado. El dominico Felix Fabri, en su
visita a Jerusalén en la pendltima década del siglo XV, estuvo en el lugar en que la
tradicion cristiana suponia que habia sido enterrado san Esteban después de la inventio,*
lugar del que s6lo se conservaba un altar al aire libre en que se celebraba misa el dia del
santo. Alli Fabri y sus compafieros leyeron lo previsto para la ocasion y ganaron las
consiguientes indulgencias (I, p. 311). Después de visitar este lugar, otro dia Fabri salid
de Jerusalén por la Puerta Dorada con sus comparieros de peregrinacion y fue hasta la
piedra en la que san Pablo, antes de convertirse y dominado por el odio a los cristianos,
habian colocado las vestiduras que los verdugos se habian retirado del cuerpo para
apedrear mejor al santo (I, 461). Segun la tradicién, el entonces Saulo se habia
encargado de custodiarlas mientras tenia lugar la lapidacion. Los peregrinos besaron la
piedra y ganaron las indulgencias establecidas. Finalmente avanzaron hasta un arroyo
cercano, en cuyas proximidades se encontraba el lugar en donde el santo habia sido
lapidado. Segun Felix Fabri, alli se palpaba la santidad, pues en él Esteban fue el
primero en pagar la muerte del Salvador con la suya (I, 462), y alli los peregrinos
besaron algunos de los numerosos guijarros que habia en las orillas del arroyo y, por
ello, ganaron indulgencias.

Los cofrades de la Scuola di Santo Stefano tenian, pues, como patron al primer
martir del cristianismo, al que la Iglesia, por ello, consideraba ejemplar soldado de
Cristo y al que se le atribuia desde temprana fecha un gran poder de intercesion, como
hemos visto. El dia en que se celebraba su inventio, el 3 de agosto, la junta rectora
saliente elegia la entrante en la sala de la junta rectora (MS, 4), para que el santo los
iluminara en la direccién de la cofradia. El tercer domingo de agosto, cuando la junta
entrante tomaba posesion de sus cargos, el prior del convento de Santo Stefano acudia al
albergo para instruirla espiritualmente (ibid.). EI 26 de diciembre, dia de san Esteban, la
scuola celebraba la festividad con una misa cantada, oficiada por los frailes agustinos en
la iglesia del convento de Santo Stefano (doc. 47, capitolo 7), y con una procesion en
torno a la iglesia, entregaba el pan y la vela a cada uno de los cofrades y colocaba una
mesa en el interior de la iglesia del convento para que los fieles que acudian atraidos por
la solemnidad de la ocasion se hicieran miembros de la scuola (MS, 22). Los cofrades
de la Scuola di Santo Stefano depositaban gran parte de su esperanza de salvacion en la
intercesion del protomartir. Las sucesivas juntas rectoras veian alimentada esta
esperanza y se sentian estimuladas para desempefiar sus cargos por la contemplacion,
cada vez que se reunian en el albergo, de los principales episodios que hicieron a su
patron el protomartir de la Iglesia. La guia espiritual de los monjes agustinos del
convento se manifestdé en la seleccion de las escenas, todas ellas inspiradas en Los
Hechos de los Apdstoles y presentando lo esencial de su leccion de vida cristiana.

! Fabri recuenta en forma resumida la inventio y translatio del cuerpo de san Esteban en la
version de La leyenda dorada; los restos del santo, segin Fabri, de acuerdo con esta version de
la translatio, descansaban en Roma, junto a los de san Lorenzo (I, p. 311).
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LA ORDENACION COMO DIACONO DE SAN ESTEBAN

Vittore Carpaccio.

148x231 cm. Lienzo. Staatliche Museen, Berlin. 1511.

Esta firmado y datado en la esquina inferior derecha: «VICTOR CARPATHIUS/ FINXIT M.D.XI».
Laminas 130-133.

Segln Los Hechos de los Apostoles, en Jerusalén, poco después de la Ascension de
Jesus a los cielos y tras ser seleccionadas por los discipulos de los apdstoles las siete
personas que debian ocuparse de la administracion correcta de la caridad para los
necesitados, especialmente para con las viudas de los cristianos helenos, los apdstoles
las ungieron confirmando la decision adoptada por sus discipulos (6.1-6).

La presentacion del tema que hace Carpaccio (ldmina 130), como antes fray
Angeélico en la capilla de Nicolds V en el Vaticano (figura 256), comprende la
visualizaciéon de varios fendmenos no presentes en la narraciéon de Los Hechos y
posteriores a ese momento histérico: la Iglesia como una institucion jerarquica, san
Pedro como su maxima autoridad y el diaconato como uno de los ministerios que
gobierna y administra la Iglesia. En efecto, la imposicion colectiva de las manos a los
siete elegidos por parte de los apdstoles en Los Hechos, en la pintura se convierte en
imposicion por parte de san Pedro solamente, que aparece con las llaves de la Iglesia en
la mano derecha, simbolo de su suprema autoridad (l&mina 132). Por otra parte, san
Esteban y las otras seis personas elegidas lucen en la pintura la dalmaética y la estola,
vestiduras propias de los que habian recibido la orden sacra del diaconato y posteriores
al momento de la impositio manus de Los Hechos. La proyeccion sobre el episodio de
Los Hechos de acontecimientos posteriores no acaba aqui. Son de destacar dos: el
peregrino de Tierra Santa, sentado en las gradas en el extremo de la derecha, con el
cuello girado hacia la ceremonia de la uncion, el baston apoyado en el muro de la logia,
el sombrero colgando del baston y la alforja y la cantimplora sobre los graderios; el
templo en cuyo portico tiene lugar la ceremonia de la uncion, del que Los Hechos nada
dicen y que la comunidad cristiana no poseia en aquel momento.

La composicion del lienzo recuerda la de otros anteriores del pintor. Carpaccio
concentra lo esencial del episodio en una logia situada a la derecha del espectador, en la
que los personajes principales se encuentran de pie, encima de la plataforma o
arrodillados en sus gradas, como ya lo habia hecho en El bautismo de los selenitas
(I&minas 83 y 84). Aqui, un espléndido san Pedro de perfil, acompafiado de otros cuatro
apostoles que le ceden todo el protagonismo del ordenamiento, se dispone a ungir con
su mano derecha a un san Esteban, también de perfil, con las manos juntas en posicion
orante, la cabeza ligeramente inclinada hacia delante y los ojos cerrados, concentrado en
la uncién, en una actitud mas propia de la recepcién de un sacramento que de la sancion
de un mero nombramiento de administrador de limosnas. Las otras seis personas
elegidas aguardan arrodilladas en los graderios su turno para recibir la orden ministerial.
Sus vestiduras sagradas dan pretexto a Carpaccio para mostrar su pericia, capaz de
representar la filigrana de los tejidos como si de un pintor flamenco se tratara.

La profundidad alcanzada a través de una fuga de perspectiva arquitectonica
constituida por fachadas de edificios contiguos en angulo oblicuo al espectador, habia
sido un recurso previamente usado por Carpaccio en El bautismo de los selenitas del
ciclo de san Jorge, y también en lienzos del ciclo de santa Ursula, como La llegada a
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Colonia (lamina 17), a través de una muralla fortificada como aqui, El encuentro de los
peregrinos con el papa Ciriaco (lamina 15) y El encuentro de los prometidos y la
partida de la peregrinacién (laminas 9 y 14). Un mar surcado por naves como fondo en
el que se precipita esta fuga de perspectiva y una ensenada en la que penetra aquél en
movimiento paralelo (Iamina 131), pero opuesto a la fuga, habia ya aparecido en El
encuentro de los prometidos y la partida de la peregrinacion. Tambien ya aparecia en
este cuadro un promontorio rocoso coronado por arquitecturas a la izquierda de la
composicion, que servia de contrapunto natural a una fuga arquitecténica y contribuia a
cerrar por aquel lado la ensenada.

El caracter de tableau del primer plano de la representacion es notorio. Los
personajes se agrupan paralelos al espectador de un extremo a otro del lienzo, con
vestimentas y tocados que ya hemos encontrado anteriormente en los lienzos de
Carpaccio, aqui en una diversidad singular. En el extremo de la derecha, sentado junto
al peregrino, una mujer de avanzada edad aparece de perfil, con la mirada
aparentemente perdida y ajena a la uncion misma. Carpaccio sigue el ejemplo de Cima
en La Presentacion de representar una mujer de edad avanzada al pie de los graderios
del templo (figura 208), que también sera seguido por Tiziano en su Presentacion para
la Scuola della Carita. A su lado, de pie, un nifio juega a colocar delante del hocico de
un perrito una rama con una florecilla, para que éste intente morderla. Inmediatamente
detras de los didconos, tres mujeres jovenes con elegantes y ricos tocados presencian la
ceremonia de la uncion (lamina 133). Sus tocados son iguales al que luce la joven que,
en similar posicidn, aparece en El bautismo de los selenitas. Estan acompafiadas de una
mujer de avanzada edad y atavios mas modestos, que cubre su cabeza con una capa a
rayas, al igual que la joven mencionada en El bautismo de los selenitas aparecia
acompafada de un personaje muy similar, identificable como una antigua nodriza. A
continuacion, cerrando el tableau por la izquierda, se representa a siete personajes
masculinos en una extraordinaria mezcla de atavios. Los dos primeros, con luenga barba
blanca y de espaldas a la ceremonia de la uncion, lucen vestiduras orientales y turbantes
mamelucos de forma, pero con una especie de taj turco en el centro; el personaje con el
que hablan, también de luenga barba, lleva el mismo sombrero extrafio del emperador
bizantino Juan VIII el Paledlogo, que, como hemos visto, llevaba también un personaje
de barba blanca en EI milagro de la vara florecida (Iamina 93), en el ciclo de la Virgen
para la Scuola degli Albanesi. Inmediatamente detras de este personaje, Carpaccio
representd otro personaje oriental con el turbante y el velo en torno al cuello de los
norteafricanos de la Berberia. Sorprendentemente, este personaje conversa con un
monje pelirrojo y barbudo, mientras otro monje, también pelirrojo, asoma entre el
sombrero del emperador Paledlogo vy el personaje norteafricano. Finalmente, detras del
personaje norteafricano se adivina un personaje veneciano con baretta y cabello rubio.
Sobre la tierra, en medio de este tableau, aparece un papagayo, como en El bautismo de
los selenitas. Tal diversidad en los personajes representados en primer plano, junto a los
que protagonizan la uncion, no responde al afan realista de plasmar a los asistentes a un
supuesto hecho historico, sino al de contentar a sus clientes con la vistosidad y el
exotismo de las vestiduras y tocados y al de seguir costumbres iconogréaficas
establecidas.

Tras este tableau, a la izquierda, aparece un templo clasico en ruinas (lamina
133), con todas sus hornacinas vacias excepto una, en la que aparecen los restos de una
escultura de la que ha desaparecido la cabeza y parte del busto. Se trata de una
manifestacion del interés que suscitaban las ruinas clasicas, como testimonio vivo del
alma de la antigiiedad. Marin Sanudo hizo una gira en 1483 por Terraferma, esto es, por
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los territorios de la peninsula italiana bajo dominio veneciano y se quedd impresionado
por la Verona romana y especialmente por Aquileia y Pola.! La presencia de estas
ruinas alude, ademas, al paganismo derrotado por el cristianismo, que se expande
vigorosamente bajo el impulso de los apdstoles y del que la uncién habria sido un
episodio.

La Jerusalén que presenta aqui Carpaccio es un producto de su fantasia, con una
mezcla de arquitecturas heterogéneas. El templo que presenta en primer plano a la
derecha esta inspirado en el estilo del primer Renacimiento veneciano; el gran castillo
medieval de torre redonda que se levanta a mitad de la muralla imita los del norte de
Italia, como, por ejemplo, el de Soncino, en Cremona (Marshall, 1984, p. 613). En el
interior se mezclan un campanile de templo cristiano medieval con un minarete
sarraceno y chimeneas venecianas. Por otra parte, Jerusalén es convertida en una ciudad
maritima y el Templo de Salomo6n es ubicado extramuros, por la conveniencia de
representar la escena de la uncidn a través de un tipo de composicién pictorica que era
cara al artista y con la que exhibia el dominio de la perspectiva y lograba la profundidad
que encantaba al pablico de entonces.

Gentili (1988, passim, y 1996, pp. 127-133) ha interpretado varias de estas
incongruencias en una clave simbolica y ha dado una explicacion al grupo de personajes
que asisten en primer plano a la ceremonia de la uncién en parte en Los Hechos. En esta
Jerusalén estaria fundida la imagen de Roma, proyectada por la parte superior de la
piramide de Meta Romuli detras de las ruinas del templo antiguo, por el castillo de
Ostia, evocado, segun Gentili, en la fortaleza que sobresale en las murallas, y por las
dos llaves enormes que tiene san Pedro en su mano. Seria, pues, la imagen de la Roma
antigua derrotada por la Roma cristiana, la nueva Jerusalén. En los espectadores de la
ceremonia de la uncién, Gentili ve en las tres mujeres jovenes acompafiadas de su
nodriza tres mujeres casadas y una viuda, todas ellas interesadas en aquella ceremonia
que les garantizara ayuda comunitaria para el presente y para el futuro; y en la expresion
triste de la viuda, una afioranza de la edad y condiciones de vida de las otras y quizas,
siempre segun Gentili, una proyeccién de su suerte presente en el destino futuro de sus
jévenes comparieras. En los corrillos de personajes de pie, detrds de estos cuatro
personajes, adivina Gentili las discusiones entre los cristianos helenos y los originarios
de Jerusalén mencionados en Los Hechos y, al mismo tiempo, en la variedad de las
vestimentas, una alusion a la heterogeneidad de la gente interesada en la novedad del
cristianismo que se organiza, gente todavia renuente, dudosa y con envidias reciprocas.
En la mujer madura sentada en los graderios con la mirada perdida y en el nifio que
juega con el perrito, indiferente a la ceremonia de la uncién, Gentili ve alusiones al
judaismo y a su incomprension del mensaje cristiano. La mujer madura seria una
adaptacion de la vendedora de productos que los fieles presentaban como ofrenda en el
templo de Jerusalén, presente ya en el lienzo de Cima da Conegliano. El nifio seria una
representacion de la idea cristiana, expresada en san Pablo (La epistola a los hebreos,
5, 11-14) y en lsaias (3, 1-12), de identificar al pueblo hebreo por su inmadurez e
ignorancia. La idea habria tenido abundante representacién visual en el libro de dibujos
de Jacopo Bellini del Louvre y, posteriormente, en La Presentacion de Cima da
Conegliano en Dresde y en la de Carpaccio en la Scuola degli Albanesi (lamina 92). Por
otra parte, el trio de esta mujer (viuda de condicion para Gentili), el nifio y el peregrino
expresarian visualmente pasajes del Antiguo Testamento en el que se prescribe la
asistencia al huérfano, la viuda y el extranjero, pero con la radical diferencia de que en

1 R. Weiss, The Renaissance Discovery of Classical Antiquity, Oxford, 1969, p. 110.
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este lienzo ya no estarian sujetos a la providencia personal y ocasional de los hombres
del Antiguo Testamento, sino a la asistencia organizada de la comunidad cristiana.
Finalmente, el papagayo, simbolo de la elocuencia y de la redencion, estaria aqui para
reforzar el mensaje que el cristianismo primitivo se organizé con el objetivo no sélo de
auxilio y proteccion a los necesitados, sino de la predicacion.

La mayoria de estas interpretaciones no parecen convincentes. La fusion de la
imagen de Roma con la de Jerusalén no esta justificada, pues no se basa en la presencia
de una arquitectura inconfundiblemente romana y el detalle de las llaves puede aludir
simplemente al deseo de destacar la autoridad suprema de san Pedro. La identificacion
de las tres jovenes elegantemente vestidas como mujeres casadas que se interesan por la
uncién en la medida en que puede garantizarles auxilio en su viudedad, es
evidentemente forzada. En La predicacion volveria Carpaccio a representar mujeres con
vestidos orientales en primer plano y la razon de su presencia en ambos lienzos puede
deberse a la moda de representar a lo no cristiano como sarraceno en los episodios de la
vida de los santos que se desarrollaban en territorio dominado entonces por el islamismo
y a la posibilidad real de que a ambos actos acudieran mujeres. El papagayo, en cuanto
simbolo de la elocuencia, estaria mas justificada en La predicacion o en La disputa. La
identificacion de la mujer sentada en los graderios con el judaismo es dudosa, pues, al
contrario que en La Presentacion de Cima en Dresde o en la de Tiziano para la Scuola
della Carita, ha desaparecido el producto que vende, que era el detalle en que se basaba
la identificacion de Panofsky (1989, p. 59). Finalmente, la presencia del nifio en este
lienzo podria explicarse por el principio de la mezcla de personajes en la representacion
de una historia, formulada por Alberti en el libro segundo de su Tratado de la Pintura.t

1 «Seré abundante y agradable una historia quando en ella se vean mezclados en sus lugares a
propdsito ancianos, jovenes, matronas, doncellas, nifios, animales domésticos, como perrillos,
paxaros, caballos y corderos, edificios, &., y en fin siempre que la abundancia y la diversidad de
objetos sean apropiadas al asunto, seré laudable» (p. 236).
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LA PREDICACION DE SAN ESTEBAN

Vittore Carpaccio.

148x194 cm. Lienzo. Museo del Louvre. Paris.

En el pedestal de la escultura desde el que predica el santo aparece una cartela en la que hoy no figura
nada inscrito. Zanetti, sin embargo, vio en este lienzo una inscripcién, que debia de estar en esa cartela, en
la que figuraba el nombre de un cantero, que Zanetti no da, y el afio 1514. Este afio es aceptado hoy como
el de la ejecucion del lienzo.

Laminas 134-137.

Los Hechos de los Apostoles no afirmaban explicitamente que Esteban se dedicara a la
predicacion. Bien al contrario, la finalidad de la eleccion de siete personas para que se
ocuparan de la administracién de la caridad fue que no abandonaran «la Palabra de Dios
para servir a las mesas» (6.2). Pero san Esteban en Los Hechos es presentado como un
personaje excepcional, que «realizaba entre el pueblo grandes prodigios y sefiales»
(6.8), y el que se dedicara a la predicacion no resulta contradictorio con la imagen que
de él se da en Los Hechos, capaz de articular aquella poderosa diatriba contra los judios
no cristianos. La leyenda dorada menciona la predicacion entre las actividades de san
Esteban; justamente «lo mucho que predicaba», juntamente con «los innumerables
milagros que hacia» fueron, segun esta fuente, los motivos del comienzo de la
animadversion de los judios hacia él (VIII). Parece plausible que La leyenda dorada
fuera la fuente que movié a los cofrades de la Scuola di Santo Stefano y a sus
consejeros espirituales, los monjes agustinos del convento de Santo Stefano, a encargar
a Carpaccio una escena de una predicacion de su patron como parte del ciclo.!

Carpaccio se imagind esta predicacion (lamina 134) en una Jerusalén
contemporanea suya, no de san Esteban; por tanto, una ciudad cosmopolita, santa y
punto principal de peregrinacion de los cristianos, bajo gobierno islamico y con una
poblacion mayoritariamente musulmana. En esta ocasion, el santo, a la izquierda del
espectador, de nuevo con las vestiduras de diacono, que no le abandonarian a lo largo
del ciclo, predica sobre un pedestal a un grupo de personas que ocupan el primer plano a
lo largo de toda la superficie del lienzo, una vez mas en una composicién de tableau. El
escenario tiene lugar en un espacio abierto en las proximidades de lo que los cristianos
denominaban el Templo de Salomén, el gran edificio que aparece parcialmente
representado a la izquierda, mientras que el fondo esta ocupado por el grueso de la
ciudad, que, en buena parte, se presenta ascendiendo por una colina (IA&mina 136). La
composicion recuerda vagamente la de Gentile Bellini en La predicacion de san Marcos
en Alejandria.

San Esteban aparece subido en la base en ruinas de una estatua desaparecida —
otra vez el atractivo de la ruina antigua—> en un momento de la prédica en que su

! Los frailes agustinos del convento de Santo Stefano ejercian la direccion espiritual de la
Scuola di Santo Stefano. Ellos eran los que oficiaban todas sus misas (doc. 42, capitulos
séptimo, octavo y duodécimo), los que oficiaban en los sepelios de los cofrades que eran
enterrados en las tumbas de la scuola (ibid., capitulo undécimo) y, como hemos dicho, los que
instruian espiritualmente a las juntas rectoras cuando empezaban a desempefiar sus cargos.

2 En esta base, la cabeza de perfil con una guirlanda inscrita es probablemente una adaptacion
de las que aparecian en las monedas romanas y ya las hemos visto en Un exorcismo de san
Trifon (Iamina 89) para el ciclo de la Scuola degli Albanesi.
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elocuencia estd acompafiada de una intensa emocién ante la divinidad, con la mirada y
el indice de la mano derecha del santo dirigidos al cielo y la mano izquierda en el pecho.
La mayoria de su audiencia estd compartiendo con el santo este momento de intensidad
espiritual. Asi, un joven de larga cabellera rubia que aparece junto a la base de la estatua
esta tan subyugado y admirado por lo que el santo esta diciendo que un compafiero de
tez morena y turbante parece agarrarlo con sus manos, por si pudiera perder el equilibrio
a causa de la emocién. Las expresiones de atencion y concentracién en los rostros de
otros personajes manifiestan que estan siendo convencidos plenamente. Es el caso del
musulman con barba, turbante y tdnica roja que levanta su cabeza hacia el cielo, o el
que esta sentado con la mano apoyada en la cara y turbante con prominencias en la parte
superior (aqui no marca la autoridad del sultan o de un emir), absorto en la palabra del
santo, como lo estan también el beduino a su lado, el sarraceno sentado en una piedra
detras de éste, los dos peregrinos que estan a uno y otro lado de la roca, las jovenes
sentadas en el suelo, en medio del grupo (lamina 135), o el fraile, muy probablemente
un retrato, a la izquierda del santo. La vistosidad y colorido del grupo son evidentes y,
sin duda, deleitaban los sentidos del que contemplara el lienzo. La heterogeneidad del
grupo respondia a la Jerusalén de los tiempos de Carpaccio, al cosmopolitismo que
observd Fabri en 1483, cuando visitd la ciudad y comprobd que, ademas de los
sarracenos, sus principales habitantes (asi lo refleja Carpaccio), residian en ella muchos
griegos (representados en este grupo con sus sombreros negros, a la izquierda del
espectador, y con el del Pale6logo, en el centro), beduinos (también representados aqui),
judios, abisinios, cristianos nestorianos, armenios, maronitas, etc. (Il, pp. 384-392).

Para la representacion de Jerusalén como urbe, Carpaccio se inspird en la
xilografia de 1486 sobre Jerusalén de Erhard Reuwich en las Peregrinationes de
Brydenbach (Iamina 106). Adoptd una punto de vista similar, de forma que la torre de la
iglesia del Santo Sepulcro aparece en su lienzo coronando la colina con el mismo lado
expuesto al sol y el mismo a la sombra que en la vista de Reuwich, y el Templo de
Salomon, la arquitectura de la ciudad mas proxima al espectador, esta orientado igual
que el de Reuwich.

Pero Carpaccio adapta la vista de Jerusalén de Reuwich a sus fines: integrar la
prédica de san Esteban en una Jerusalén mas esencialista, mas unificada, mas
concentrada y mas sarracena. Para ello se inventa el lugar en que situd la prédica de san
Esteban, de tal manera que formara parte del conjunto urbano, cuando, en la vista de
Reuwich, esa parte de la ciudad estaba ocupada por unas elevaciones de tierra
claramente inhospitas junto a las murallas. Acort6 las distancias entre el Templo de
Salomon vy los edificios de la derecha y destaco y elevo éstos, de tal forma que pasan a
delimitar un espacio urbano mas recoleto y a marcar la fuga de perspectiva por esta
parte del lienzo (Iamina 137). Exagero el desnivel de la colina con respecto al lugar en
que se encuentra el templo de Jerusalén, lo cual le permitié representar una atractiva
perspectiva ascendente hasta llegar esta area de la ciudad a la cima, crear un agradable
contraste entre ella y el espacio urbano llano, abierto al espectador, a la derecha del
templo, y contraponer la agresividad de unas arquitecturas que remontan las colinas con
la dulzura de las montafias salpicadas de arboles que se dejan ver a la derecha, la
perspectiva brusca en altura con la perspectiva horizontal y en profundidad. Por otra
parte, aumentd en uno el nimero de minaretes en esta parte de la ciudad, que pasan de
dos en Reuwich a tres en este lienzo, los corono6 con crecientes bien visibles, multiplicd
las clpulas semiesféricas e insertd en algunos edificios las ventanas orientales con el
pequefio vano de celosia. Finalmente, pobld sus calles y plazas de personajes con
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turbantes, de mujeres con tartur y de animales exo6ticos, como una cabra nubiana o un
gamo con una cornamenta espectacular.

Pero en esta Jerusalén acusadamente orientalizada Carpaccio hizo dos
concesiones. Una consistio en situarse en la antigliedad clasica e insertar un arco
triunfal romano que no existia en Jerusalén: el de Trajano, en Ancona, identificable por
su verticalidad y por la base sobre la que se erige (Zampetti, 1966, p. 518, y 1997, pp.
81 y 85, nota 613; Marshall, 1984, p. 613). La otra concesion aparece en el Templo de
Salomon, cuya cupula el pintor desprovee de la forma oriental que tenia en Reuwich.
Aunqgue solo se representa parcialmente, Carpaccio la concibe como formando parte de
un tipo de templo ideal de planta central, propio del Renacimiento, como los templos
ideales de Perugino en La entrega de las llaves (Capilla Sextina) y de Rafael en Los
esponsales de la Virgen (Galeria Brera de Milan), en la creencia de que se trataba
realmente del Templo de Salomon, transformado en mezquita por los sarracenos, y con
el deseo de que volviera a ser un templo cristiano.
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LA DISPUTA DE SAN ESTEBAN

Vittore Carpaccio.

147x172 cm. Lienzo. Galeria Brera. Milan.

En uno de los pedestales de la logia figura inscrito «VICTOR/CARPATHIUS/FINXIT» Y en otro «.M/D.XII1.»
Laminas 138-143.

Los Hechos de los Apobstoles no precisan el motivo por el cual miembros de una
sinagoga judia de Jerusalén, la de los Libertos, y otros judios asentados en Jerusalén,
pero procedentes de Cilicia y Asia, se enojaron con san Esteban (6, 8-10). La leyenda
dorada precisa que el motivo del enojo fueron los milagros y las prédicas de san
Esteban (VIII). Inicialmente, estos judios se enfrentaron dialécticamente a san Esteban,
segun Los Hechos, y en controversias publicas, segin La leyenda dorada. Ambas
fuentes cuentan lo mismo sobre el resultado de esta confrontacion de ideas: Esteban los
derrotd por su gran sabiduria y por que el Espiritu hablaba a través de él. La escena de
uno de estos enfrentamientos dialécticos aparece en el ciclo de Filippo Lippi en la
catedral de Prato (figura 258) y también en el de Carpaccio (lamina 138).

La escena la situé Carpaccio en una hermosa logia del estilo del primer
Renacimiento veneciano, importado a la ciudad lagunar por canteros lombardos, que en
aquellos afos participaban activamente en la direccion de la Scuola di Santo Stefano,
como si el lienzo quisiera homenajear su maestria. La logia como escenario del episodio
principal de una pintura fue un recurso empleado muchas veces en los ciclos narrativos
sagrados venecianos, especialmente por Carpaccio y Mansueti.! La logia era un tipo de
arquitectura que posibilitaba situar bajo techo un episodio que las fuentes escritas
situaban en interiores y, al mismo tiempo, abrir el episodio al exterior, con la
consiguiente animacion de la composicion mediante escenas secundarias y arquitecturas
en las que el pintor podia mostrar su maestria en la perspectiva. En este lienzo la logia
estd sostenida frontalmente por cuatro columnas de marmol con capiteles, cada una de
ellas sobre un pedestal, también de marmol, y, lateralmente, por dos columnas a cada
lado, asimismo sobre pedestales. La techumbre, sobre arcos de medio punto, se adivina,
pues cae fuera de la representacion. El punto de vista de la composicion se encuentra en
el exterior de uno de los laterales de la logia, en un punto ligeramente a la derecha del
plano frontal de ésta. De esta forma, el pintor pudo, por una parte, representar una bella
perspectiva de la sucesion de pedestales, fustes, capiteles y arcadas del frente de la logia
y disponer al otro lado de un espacio suficiente para retratar a trece cofrades de la
scuola y un nifio, artificialmente concentrados alli, y, por otra, enmarcar gran parte del
paisaje urbano y natural entre dos arcadas y percibirlo a través de un juego dindmico de
columnas y barras de hierro de sostén.

San Esteban aparece a la izquierda de la composicién, sentado en un sitial al
que se accede por unas gradas (lamina 139). Disputa con diez personas, de las que dos

1 Por Carpaccio en La llegada de los embajadores ingleses (ldmina 1) y El regreso de los
embajadores (lamina 6), en el ciclo de Santa Ursula, y La curacion del endemoniado (lamina
34), en el ciclo de la cruz para la Scuola Grande di San Giovanni Evangelista. Por Giovanni
Mansueti en El apresamiento de san Marcos (lamina 53), en el ciclo de san Marcos para la
Scuola dei Tessitori di Seta, y en El bautismo de Aniano (Iamina 98) y en Episodios de la vida
de san Marcos (lamina 114), en el ciclo de san Marcos para la Scuola Grande di San Marco.
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se encuentran a su derecha, cuatro sentados en las gradas, tres sentados en un banco
enfrente al trono y uno de pie, a la izquierda del santo. Carpaccio presenta a san Esteban
con el rostro vuelto hacia el espectador, como si quisiera dar a los miembros de la
scuola que habian encargado el lienzo una muestra de afecto, esto es, de proteccion e
intercesion. Con los dedos de sus manos enumera las razones con las que argumenta su
discurso, igual que habia hecho fray Angélico en La predicacion (figura 257) o Filippo
Lippi en esta escena de La disputa (figura 258). Los judios con los que disputa lo miran
fijamente o hacen comentarios entre ellos sobre el discurso de san Esteban. En torno a
ellos aparecen en el suelo libros sagrados, abiertos o cerrados, empleados en la disputa
para apoyar o contradecir argumentos. No aparece ninguno en torno a san Esteban, pues
él recibe inspiracion directa del Espiritu. En un libro abierto a la izquierda se puede leer
solamente el epigrafe «IN sA. 5,7». Gentili (1988, p. 94, y 1996, p. 136) ha interpretado
que refiere al Libro de la Sabiduria, capitulo 5, versiculos 6-8, en los que los impios en
el Juicio Final reconocen que, a pesar de su orgullo, erraron por completo el camino de
sus vidas, de forma que el camino del Sefior les pasé totalmente desapercibido. El texto
aludiria a la ceguera de los judios no cristianos para reconocer la llegada del Mesias,
que es, en parte, el contenido del discurso de san Esteban en el Sanedrin, segun Los
Hechos (7, 2-53). Gentili ha relacionado los dos animales que aparecen en el lienzo en
primer plano con este mensaje. La pintada, en la logia, al pie del primer pedestal frontal,
seria un simbolo de la soberbia estdpida, mientras la becada que se presenta en la tierra,
delante del frente de la logia, aludiria a la bondad de san Esteban y de los cofrades,
cerca de los cuales se encuentra, pues esta ave, como todas las de largo pico, tenia una
connotacion positiva (ibid.).

Las diez personas que disputan con san Esteban lucen vestiduras y tocados muy
heterogéneos. De nuevo se presentan los turbantes fantasticos de Carpaccio en tres de
ellos y en dos el sombrero del paledlogo. El rostro barbudo que aparece sentado en el
banco es el mismo que, con el mismo sombrero, nos presenta Carpaccio entre los
espectadores de La ordenacion, y el rostro, también barbudo del personaje sentado a la
derecha de san Esteban, es el mismo que se acaricia la barba en La predicacion. Resulta
dificil determinar si se trata de una alusion a la numerosa comunidad griega de Jerusalén
en tiempos de Carpaccio, a los judios helenos de tiempos de san Esteban o simplemente
estamos ante una manera de producir la sensacion en el espectador del exotismo de lo
oriental.

Los trece cofrades y el nifio ocupan la casi totalidad de la parte inferior del
lienzo. Por mor de la variedad y de una posicion del rostro adecuado para retratarlos,
Carpaccio pintd a algunos de ellos de espaldas a san Esteban y a otros con la mirada
puesta en el muchacho de toga roja en el extremo de la derecha, al que un cofrade sefiala
con el dedo indice de la mano derecha. Es l6gico suponer que se trata de miembros de
una o varias juntas rectoras o miembros de la scuola que tuvieron una participacion
importante en la financiacion del ciclo. Recuérdese que en la firma del acuerdo de 7 de
noviembre de 1506 con los monjes del convento de Santo Stefano (doc. 45) estaban
presentes miembros de la junta rectora, pero también un fradello destacado: «maestro
Piero Lombardo, taiapiera». La identificacion de estos personajes en el estado actual de
nuestros conocimientos es imposible (no se conoce la composicion de las juntas rectoras
en el afio 1514 ni en los afios inmediatamente anteriores). Zanetti vio en La predicacion
una inscripcion en la que aparecia el nombre de un cantero como rector. Entre los
retratados habria, pues, varios de los canteros lombardos que trabajaban entonces en
Venecia y eran cofrades de la scuola, como Pietro Lombardo, en noviembre de 1514
rector de la scuola gremial de los canteros de Venecia (Gentili, 1966, p. 146), Manfredo
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da Bissone, Giovanni di Buora, etc. Los dos con toga roja (laminas 140 y 141) pueden
ser un rector de la scuola y un rector de la scuola gremial de los canteros, que en 1515
trasladod su sede de San Giovanni Evangelista a Sant”Aponal. EI muchachito con la toga
roja sefialado por uno de los cofrades podria ser uno de los hijos del rector o de algun
personaje destacado de la scuola; en el albergo de la Scuola di San Marco aparecia en
un lienzo Vitttore Ziliol «con un puttino appresso, qual e M. Cesare Ziliolo», su hijo,
segun se afirma en la Cronachetta da caZiliol (Bellavitis, 2001, p. 343). Por tanto, los
cofrades en ocasiones se hacian retratar con sus hijos, por lo que aparecen nifios algunas
veces en la pintura narrativa sagrada encargada por las scuole venecianas.

P. F. Brown (1988, pp. 232-233 y 257, nota 42) ha propuesto identificar a
Carpaccio con el personaje de toga negra, barba y bigote, que aparece detras de la
columna lateral central. Se fundamenta en un retrato que Luigi Lanzi vio en el Palacio
Giustiniani-Recanati en el Zattere de Venecia en 1789 y del que Lanzi afirm6 que era
un autorretrato de Carpaccio; también se basa en que es el Unico retrato que aparece en
el lienzo separado de los demas y donde figura la inscripcion «VICTOR/ CARPATHIUS/
FINXIT», en el pedestal de la columna opuesta, en el lateral de la logia mas proximo al
espectador. Sin embargo, el argumento principal de la estudiosa americana, esto es, la
afirmacion de Lanzi de que se trataba de un autorretrato de Carpaccio, no fue aceptada
por Molmenti y Ludwig, como ella misma reconoce, por lo que califica su propuesta de
«unprovable» (ibid.). Gentili (1988, pp. 103-104, y 1996, pp. 149-150) ha identificado a
los dos personajes adultos con toga roja como Carpaccio —l que esté en el interior de la
logia, con la mirada puesta en san Esteban y con el dedo indice de su mano derecha
sefialandose a si mismo— y Giovanni Bellini —el que estd entre las dos columnas
frontales de la logia, de espaldas a san Esteban—, y al muchachito, que parece saludar
con respeto al supuesto Giovanni, como uno de los dos hijos de Carpaccio, Pietro o
Benedetto. Gentili fundamenta la identificacion de Carpaccio en el supuesto autorretrato
de este pintor en El encuentro de los peregrinos con el papa Ciriaco (lamina 15), del
ciclo de santa Ursula; la de Giovanni Bellini en el dibujo sobre este pintor hecho por su
discipulo Vittore Belliniano (figura 158). Los dos personajes del lienzo presentan
parecido con los retratos mencionados, especialmente el segundo, pero no lo suficiente
para aceptar como incontestables estas identificaciones. Giovanni Bellini en 1514 era un
hombre de cerca de ochenta afios, mientras que el personaje del lienzo parece mas joven
y, por otra parte, no estd documentada ninguna relacion de Giovanni con la scuola.

Las arquitecturas urbanas y el paisaje montafioso que constituye el fondo de la
composicion son occidentales. Las montafias recuerdan las vénetas y las arquitecturas
son mayoritariamente occidentales. La piramide situada a la izquierda (ld&mina 142)
parece inspirada en una de las dos grandes piramides funerarias de la antigtiedad clasica
que se conservaban en Roma: la denominada Meta Romuli, en la que se creia que estaba
enterrado Rémulo y que, al contrario de la otra piramide, la de Cestio, no ha llegado
hasta nosotros, pues fue destruida en el siglo XVI. La pirdmide aparece representada en
la escena de la crucifixion de san Pedro de las puertas de bronce que hizo Filarete para
la basilica antigua de San Pedro (1439-1445, hoy en la puerta central del portico de la
nueva basilica), y esta dividida en bandas horizontales interrumpidas por tres paneles y
con una puerta coronada por un arco segmentado, como en este lienzo (Marshall, 1984,
p. 611). En la representacion de Filarete los lados de la piramide eran rectos y no
curvos, como aqui, pero Carpaccio parece haber adoptado la convencién de las
xilografias de la época consistente en presentar con lados curvos cualquier forma
triangular, ya sea de un tejado o de una pirdmide (ibid.). La estatua ecuestre (lamina
142) es una fantasia de Carpaccio inspirada probablemente en el monumento a Colleoni
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disefiado por Verrocchio en el campo di Santi Giovanni e Paolo. Como este
monumento, la representacion de Carpaccio tiene una base dividida entres formas
verticales, aunque Carpaccio las ha transformado en cilindros esculpidos con figuras. La
muralla que presenta Carpaccio en fuga de perspectiva a la derecha del lienzo (lamina
143) tampoco contribuye a definir este escenario urbano como oriental y es un ejemplo
de como los pintores podian representar las mismas arquitecturas en distintos lienzos,
pues una muy similar a ésta habia presentado en El combate de san Jorge con el dragon
del ciclo para la Scuola degli Schiavonni (laminas 72 y 75). En ambos casos, Carpaccio
presentd un minarete con una balconada en la base, en el extremo de la muralla mas
proxima al espectador. Este minarete sui generis es la Unica arquitectura oriental que
aparece en el lienzo. Los personajes en corrillos o deambulando a pie o cabalgando por
el espacio entre la logia y las arquitecturas del fondo son mayoritariamente orientales,
con abundancia de turbantes. La contradiccién de arquitecturas occidentales pobladas
por personajes orientales no es exclusivo de Carpaccio, pues se da también en
Mansueti,! y es indicativo de que ni los pintores ni sus clientes se planteaban la cuestion
del verismo historico.

Este lienzo es un buen ejemplo de lo dificil que podia resultar a un pintor la
representacion equilibrada de las exigencias de distinta naturaleza a las que estaba
sometida su obra de creacion. En esta pintura se resintié la escena principal, el episodio
de la disputa, que aparece un tanto diluido en la rotundidad y belleza de la logia y en la
abundancia de los retratos de cofrades, que superan en nimero a los personajes con los
que el santo disputa.

1 El apresamiento de san Marcos (lamina 53), en el ciclo de san Marcos para la Scuola dei
Tessitori di Seta, y en La curacion de Aniano (Iamina 97), El bautismo de Aniano (lamina 98) y
Episodios de la vida de san Marcos (lamina 114), en el ciclo de san Marcos para la Scuola
Grande di San Marco.
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LA LAPIDACION DE SAN ESTEBAN

Vittore Carpaccio.

149x170 cm. Lienzo. Staatsgalerie, Stuttgart.

En una cartela en la parte central inferior del lienzo figura la autoria y la datacién: «VICTOR/ CARPA.../
MDXX».

Lamina 144.

Después de haber perdido la disputa con san Esteban, los judios de la Sinagoga de los
Libertos y judios de Cilicia y Asia acusaron al santo mediante falsos testigos de predicar
que JesUs queria destruir el Templo de Jerusalén y cambiar la ley de Moisés. La
acusacion se extiende por toda la ciudad, que se levanta contra san Esteban, lo prende y
lo lleva ante el Sanedrin (Los Hechos, 6, 11-15). Ante el Sumo Sacerdote y demas
doctores de la ley, san Esteban se defiende de las acusaciones con un discurso agresivo
contra los judios no cristianos, subrayando su dureza de corazén ante sus lideres
espirituales, y que termina recordandoles a JesUs, a quien han traicionado y asesinado
(ibid., 7, 1-54). Esta escena era el objeto del lienzo perdido, conocido a través del dibujo
que se encuentra en los Uffizi de Florencia (figura 252).

Las palabras de san Esteban indignan a los miembros del Sanedrin y demas
personas presentes, pero lo que precipita la lapidacién del santo es su aseveracion final
de que en ese momento estaba experimentando la vision de Jesus de pie, a la diestra de
Dios en el cielo. La mencion por parte de san Esteban del personaje que ellos no habian
aceptado como el Mesias y habian ajusticiado en el Monte Calvario les debi6 de parecer
una reiteracion peligrosa e intolerable en el error. Por ello se llevaron a san Esteban
extramuros de Jerusalén y lo lapidaron, en medio de un estado colectivo de enorme
hostilidad contra los cristianos, que derivo aquel mismo dia en una persecucion (ibid., 7,
55-8, 1). El episodio de la lapidacién, por ser el que definia a san Esteban como
protomartir y, por tanto, daba razén para su veneracion, ha sido muy representado en
sus ciclos. Bernardo Daddi lo incluyé en sus dos ciclos, el discipulo de Giovanni
Milano lo hizo en Lentate, fray Angélico en la capilla de Nicolds V en Vaticano y
Filippo Lippi en Prato.

Varios elementos iconograficos estaban ya fijados cuando Carpaccio representd
este episodio. Uno de ellos era representar a san Esteban arrodillado, en actitud orante,
generalmente a la derecha de la representacion, dando la espalda a sus verdugos, que lo
apedrean con safia. Los Hechos distinguen dos posiciones del santo en la lapidacion:
una primera, de pie, en la que hizo esta invocacion: «Sefior, Jesus, recibe mi espiritu;
una segunda, en la que «doblo las rodillas y dijo con fuerte voz: “Sefior, no les tengas en
cuenta este pecado”». Tras esta segunda posicion, afirman Los Hechos, san Esteban
fallecié (7, 59-60). La leyenda dorada también recoge estas dos posiciones, aunque
cambia los términos de la segunda invocacion de san Esteban y le atribuye las palabras
de Cristo en la cruz: «jOh Dios! jPerddnalos, que no saben lo que hacen!». San Agustin
habia reflexionado sobre estas dos posiciones en el Sermdn 315 y sus consideraciones
habian tenido gran eco en la cristiandad. EI Padre de la Iglesia sostuvo en el sermon
citado que el santo se mantuvo de pie en la primera invocacion porque pedia lo que se le
debia, esto es, después de haber sido un buen soldado de Cristo y no haber cedido ante
el enemigo, cuando estaba a punto de estar inmolado exigia lo que se le habia prometido
a los martires. Pero se arrodillé en la segunda porque no pedia por un justo, sino por un
pecador, y era consciente de lo dificil que iba a resultar que su invocacion fuera oida.
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San Agustin trazé de inmediato un paralelismo entre esta peticion de san Esteban y la de
Jesucristo en la cruz implorando al Padre el perdon de sus asesinos (San Lucas, 23, 34),
y alabd a san Esteban por seguir la catedra de la cruz. La leyenda dorada recoge sin
citarla la version de san Agustin del sentido de la doble posicion de Esteban en el
martirio y la comparacién entre Jesus y el santo (VI11). Por esta razon, la imagen de san
Esteban que se habia impuesto en la escena de la lapidacion en la pintura italiana es la
arrodillada y la orante, correspondiente a la segunda invocacién, ejemplo supremo de
imitacion de Cristo.

Otro elemento iconografico ya fijado era la presencia de san Pablo en la escena.
Los Hechos afirmaban que los que apedreaban a Esteban pusieron previamente sus
vestidos a los pies de Saulo (ibid., 7, 58), que Saulo aprob6 su muerte (ibid., 8, 1) y que
en la persecucion que se desencadend inmediatamente después, Saulo hizo estragos
entre los cristianos, entrando en sus casas, sacando por la fuerza a sus moradores y
metiéndolos en la cércel (ibid., 8, 3). San Agustin en el Sermén 315 destaco la maldad
de Saulo entonces para destacar la infinita gracia divina que lo hizo apostol y le dio lo
que no merecia: «Pablo guardd los vestidos de los lapidados para apedrearlo él con las
manos de todos» («Vestimenta lapidantium servabat, ut omnium manibus lapidaret»).*
La leyenda dorada, también sin citarla, ofrecia la interpretacion de san Agustin de que
Saulo «no solo colaboré en el tormento del mértir, sino que de alguna manera también
él lo apedred a través de quienes materialmente lanzaban las piedras» (I, p. 62-63). San
Pablo, entonces el malvado Saulo, se habia convertido en un personaje indispensable en
las representaciones de la lapidacion de san Esteban, con los vestidos de los verdugos
en sus brazos o en el suelo junto a sus pies y, en alguna ocasién, incitando a los
verdugos a realizar su abyecta mision, como en el caso de la tabla de la predela de
Bernardo Daddi en el Museo Vaticano (figura 255) .

En el angulo superior derecho de la representacion de La lapidacion se solia
presentar el cielo abriéndose para mostrar a Jesucristo, interpretandose que la visién de
san Esteban se prolongaba hasta el momento del martirio. Filippo Lippi en la catedral de
Prato afiadio ademas un angel descendiendo de los cielos con la corona de la santidad en
sus manos para imponérsele a san Esteban. Se visualizaba asi el comentario de san
Agustin en el Sermon 314, en el que se oficializaba la corona como simbolo de la
santidad. Asimismo, era habitual representar la lapidacién de san Esteban en las
proximidades de un arroyo, en una de cuyas orillas recogian los asesinos de san Esteban
las piedras para acabar con su vida. Ni Los Hechos ni La leyenda dorada mencionan el
arroyo, pero el origen de este elemento iconografico estaba en las peregrinaciones a
Jerusalén. En el circuito de visitas a lugares santos la tradicion habia ubicado la
lapidacion de san Esteban junto a un arroyo, cuyas piedras besaban las peregrinos, en
recuerdo de aquellos que acababan con san Esteban, y por ello que ganaban
indulgencias (Fabri, 1, 462). Finalmente, en las representaciones de La lapidacion se
solia mostrar una o varias piedras adheridas a la cabeza de san Esteban. Los pintores no
relacionaban estas piedras directamente con ninguno de los lanzamientos que
presentaban en la pintura, con la clara intencidon de convertirlas en atributos del santo,
como hacian las pinturas votivas.

Carpaccio recoge esta tradicion iconografica en su lienzo para la Scuola di Santo
Stefano. San Esteban aparece arrodillado en la parte derecha de la composicion, con las
manos en la posicion orante antigua y la mirada puesta en la apertura de los cielos, en el
angulo superior derecho del lienzo. Carpaccio no presenta directamente a Cristo en los

1PL, 38, col. 1429.
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cielos ni al angel de la corona de la santidad, sino lo sugiere, con una mancha intensa
amarillo-rojiza que ocupa esa esquina de la pintura. Una piedra aparece adherida a la
parte posterior del craneo del santo, que no es presentada como el efecto de la accion de
ninguno de los lanzadores que figuran a su espalda. Los asesinos son presentados con
variedad de actitudes; tres personajes con turbante, a la espalda del santo, con piedra en
mano y brazo alzado, se disponen a arrojarle sus proyectiles y en la misma actitud esta
otro personaje con turbante, situado a la derecha del santo, mientras otros dos
personajes, de espaldas al espectador, recogen en el suelo sendas piedras y un tercero,
también de espaldas al espectador, con turbante y piedra en mano, parece caminar en
torno al santo buscando el mejor angulo para impactar el santo con el proyectil. La
escena de la lapidacién se desarrolla en un promontorio con una llanura a sus pies, que
aparece cruzada por un arroyo, aunque su presencia es desprovista del sentido
iconografico que tenia, pues no se muestra que las piedras que se lanzan al santo
procedan de él. Todos estos elementos, tratados libremente por Carpaccio, pertenecian,
pues, a la tradicion iconografica de La lapidacion en la pintura italiana.

Pero Carpaccio presenta la escena con una riqueza de personajes y, sobre todo,
con una dimension social que carecian las representaciones anteriores conocidas. La
lapidacion misma ocupa la mitad derecha del lienzo solamente. El primer plano de la
mitad izquierda de la composicién esta ocupado por un circulo compacto de once
personajes, en los que el pintor quiere mostrar concentradamente su maestria: rostros
humanos distintos y en expresiones variadas, armaduras, espadas, alabardas, tocados
orientales aportando colorido, al que contribuye también una calza veneciana. El grupo
esta integrado por doctores del Sanedrin, que han venido a contemplar la ejecucién de
san Esteban, y tres hombres de armas; sintetiza la sancion de la ejecucion de Esteban
por parte del poder militar y religioso. Un personaje de turbante, de espaldas al
espectador, sobre un promontorio, dirige la atencién del espectador hacia la dimension
popular del acontecimiento. En efecto, este personaje colocado en el lugar mas elevado
del escenario de la lapidacion y ocupando el centro del lienzo, sefiala el lugar de la
ejecucion al pueblo de Jerusalén, que sale de la ciudad en multitud a través de una de las
puertas de sus murallas, avido de contemplar la muerte del santo. Ante un veneciano de
entonces, aquella masa humana, asi como los verdugos de san Esteban y los soldados y
doctores que integran el grupo que ya ha llegado al lugar de la ejecucion, lucia los
atavios y vestiduras propias no de los judios, sino de los sarracenos. De nuevo, pues,
nos encontramos con la personificacién en el Islam de los enemigos de Cristo, que
refleja la percepcién cultural veneciana del peligro turco como enemigo de la Republica
y de la cristiandad. Los minaretes que se muestran en el lienzo dibujandose en el cielo
de una Jerusalén amurallada abundan en lo mismo. La vista de pajaro y ciertas
arquitecturas de la ciudad estan inspirados en el extremo norte de la ciudad de Jerusalén
representada por Reuwich en las Peregrinaciones; en particular, la forma semicircular
de la muralla y el enorme arco, que corresponde al arco del Ecce Homo en Reuwich
(«Arcus super quo Christus fuit indicatus») (Marshall, 1984, pp. 618-619).



